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V CISLE: P. DOMINGO JUBILUJE « FESTIVAL ZIDOVSKYCH
SKLADATELOV « KTO JE YEHOSHUA LAKNER? ¢« ZSAPKOVCI V
JAPONSKU ¢« NAVRATY K HUMMELOVI « KONCERTY ¢« RECENZIE

Placido Domingo

atdesiatrocny

PAVEL UNGER

V jednom zo star§ich portrétov Placi-
da Dominga som ¢ital citat: ,,...md vSet-
ko, to je pre prenikavi kariéru dolezité:
neuveritelne krasny hlas, velkua intehi-
genciu, muzikalitu a tvorivi silu,
mé otarujuci zjav a vélké srdce...” Au-
torkou tychto slov bola slavna operna di-
va 60. a 70. rokov Birgit Nilssonova. Vy-
riekla ich, ked sa na svetovom tenoro-
vom nebi objavilo nové meno madrid-
ského roddka a absolventa konzervaté-
ria v Mexiko City, debutanta tamojsicho
divadla v New York City Opery, Placida
Dominga.

Prvé dspechy na americkej pode, me-
dzi nimi i dva zdskoky za Franca Corelli-
ho, nestacili v tom case na prienik
do medzindrodného diania. Odrazovym
mostfkom mladého spevdka sa stal
Hamburg. Vtedajsi intendant Rolf Lie-
bermann niclenZze hned odhalil mimo-
riadny talent, ale bol presvedceny,
Ze pre svoj dom ziskal jeden z najvzac-
nejsich tenorov vobec. Ako obycajne,
nemylil sa. Coskoro prisla séria Domin-
govych velkych debutov: 1968 — newyor-
skd MET, 1969 — mildnska Scala, 1971 -
londynska Covent Garden. - Odvtedy
sa v terminovom kalenddri $panielskeho
umelca strieda PariZ so San Franciskom,
Viedeii s Buenos Aires, New York
so Salzburgom. Nezabida ani na Ma-
drid a Barcelonu...

V trojlistku najprominentnejsich te-
noristov sii¢asnosti, Pavarotti-Domin-
go-Carreras, mé Placido Domingo z hla-
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diska veku miesto v strede. A akoby
sa v tomto pomyselnom priesecniku,
medzi Pavarottiho technickou ekvilib-
ristikou a Carrerasovym citovo-ndruzi-
vym timbrom, stretdvala optiméalna mie-
ra hlasovej uslachtilosti a vricnosti, bez-
pecnej Skoly s plnokrvnym herectvom
priam ¢inohernych parametrov. Hoci
skoleny klasickou bel cantovou meto-
dou, nikdy nebol Domingo vyzndvatom
vokdlneho exhibicionizmu. Cez pred-
verdiovskii literatdru sa polahky prenie-
sol, aby zakotvil v teréne plnokrvnych
charakterov s ¢o najbohatiim vniitor-
nym obsahom i rozpornym konanim.
Cim komplikovanejsi typ predstavuje,
tym hlbsie naciera do studnice psycholo-
gického herectva, vybera diferencova-
nejsie vyrazové prostriedky. Pritom Do-
mingov vyraz nenesie znaky vonkajsko-
vej expresivnosti ¢i naturalizmu. Je na-
najvys disciplinovany, plne zdovodneny
a nadovsetko — vyviera len a len z parti-
tary.

Uz charakter jeho hlasu, dramaticky
spinto tenor, ho predurtuje pre roly,
kde popri efektnych vyskach je tazisko
na obsaznej a vyrazuplnej strednej polo-
he. Td md Domingo nesmierne jadrni
a pruzni, bohati na emociondlne nuan-
sy, pri¢com ani vo vySkach nestrica jeho
tén na objeme a lesku. Preto dnes s rov-
nakou dokonalostou interpretuje kanti-
Iénovi, plynulymi frazami vyzdobeni
ulohu Riccarda z MaSkarného bélu
(Salzbursky festival), ako i ostrou cha-
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Placido Domingo, svetoznimy tenorista, sa v tychto diioch doZiva vy
bilea. Koncom minulého roku mali aj jeho poéetni obdivovatelia v Cesko-Slovensku koneéne
prilezitost vidief a po¢uf ho ,naZivo*, pri prileZitosti naknicania Vianoéného koncertu v kos-
tole sv. Jakuba, ktory pripravila spoloéne Cs. televizia a britskd BBC. Prins$ame snimky
zo skisky na veéerny koncert.

rakterokresbou modelovaného Othella,
preto je dnes jednym z najZiadanejsich
predstavitelov francizskych dloh (hlav-
ne Samsona) i postav talianskeho veriz-
mu (Canio, André Chénier, Johnson
v Diev¢ati zo Zdpadu).

Je jednoducho viestranny. Lanského
leta, v ramci Majstrovstiev sveta vo fut-
bale, s Pavarottim a Carrerasom pod
volnou rimskou oblohou spieva piesne,
operetné a operné drie (dnes azda naj-
preddvanejsia kazeta), pod Soltiho tak-
tovkou absolvuje salzbursky Maskarny
bél, v septembri otvira sezénu v MET
Rudolfom z Bohémy po boku Mirelly
Freniovej. V oktébri oblicka v Chicagu
kostym Johnsona z Dievéata zo Zipadu,
daldi mesiac trdvi na scéne parizskej
Opera Bastille ako Othello. V decem-
bri, den po prazskom koncerte, ho stre-
tdvam vo Viedni. Najskor ako dirigenta,
o pér dni ako spevidka. Pocas verdiov-
ského cyklu v Stdtnej opere stoji za diri-

mného Zivotného ju-

Snimky CTK

" gentskym pultom v predstaveni Macbe-

tha, aby demonstroval svoju neviednu
muzikalitu aj z opacnej strany hracicho
pola. Vzapiti uz zasa z javiska upozor-
fiuje na seba akoby zo Zuly vytesanym
Samsonom. Zdvereény aplauz netrval
menej ako pol hodiny a prerusila ho iba
stiahnutd Zelezna opona. Silvestroval
tiez vo Viedni — ako dirigent — a v tradic-
nom Netopierovi pripravil prekvapenie.
Pod jeho taktovkou vystipil ako host
na plese José Carreras.

Placido Domingo je typ umelca, ktory
nechce ustrnit v repertoarovom stereo-
type. Tvoriva energia ho Zenie stale do-
predu, do nového terénu. Tym sa nate-
raz stdvaju opery.Richarda Wagnera.
Po uspe$nom Lohengrinovi pripravuje
Parsifala (premiéra v MET v marci
1991), ktorym 1. septembra otvori novi
sezonu Viedenskej Stdtnej opery.

PAVEL UNGER
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Zacal sa Mozartov rok...

Ale kde? Oficialne zatial v metropole Ra-
kuska vo Viedni, slavnostmym koncertoni Vie-
denskej filharmonie s dirigentom Zubinom
Mehtom. Pochopitelne ni¢ mimoriadne, skor
samozrejmé. Kde inde by si mali ucit vyrocie
tohto hudobného génia ak nie vo Viedni. Kvo-
li tomu viak tito poznamku nepisem. Ide o to,
Ze tento mimoriadny umelecky zdazZitok sme
mohli sledovar aj my prostrednictvom rakiis-
keho televizneho vysielania. Priamy prenos
koncertu 13. 1. 0 11.00 hod. vysielala totiz Eu-
rovizia, ba prebrali ho v Japonsku i v Austra-
lii. Nuz a my, najblizsi susedia — co iné — sme
st tiito wdalost v nasich slovenskych i ceskych
masovych médidach ani nepovsimli. Nuz prav-
da, vstupujeme do Eurdpy, ale akymsi éud-
nym sposobom. Pre ¢eskii a slovenskii televi-
ziu vstup do Eurdpy md svojrdaznu filozofiu.
Zrejme podfa vkusu vedicich a zodpoved-
nyich televiznveh cinitelov bolo zaujimavejsie,
no najmd Jkultirnejsie”, vysielad na Novy rok
straussovsky koncert. Televizia ndam tvm vel-
mi jasne naznacila, Ze do modernej, kuluirnej
Eurdpy sa ndm akosi nechcee a niekto by sa rdd
vrdtil do starej rakiisko-uhorskej monarchie.
Nemdm ni¢ proti straussovskej dynastii, vy-
hrady mdm iba proti dynastii, ktord af teraz
rozhoduje o vkuse miliénov posluchacov. Ak
J. Strauss, tak v poriadku, ale potom aj Mo-
zart, lebo Mozart je rozhodne vicsi boh na
hudobnom nebi ako J. Strauss a Mozart je ak-
tudlnejsi dnes ako vierci straussovei dohroma-
dy a Mozart je genius, ktory patri vietkym.
A navyse je zrozumitelny, je ludsky, je huma-
nisticky, je demokraticky.

Kedysi sme promptne a perfekme robili

kampane pre rézne Roky..." NuZ teraz ani
nevieme, aspon sa to ani kultiirnej, ani odbor-
nej hudobnej tlaci nedostalo na vedomie, co
hodlaji nase hudobné, umelecké a agentdzno-
propagacné institticie pripravit k Roku W. A,
Mozarta. Zatial sme sa dozvedeli iba o muzi-
kologickej konferencii v Trnave, ktord bude
26.a 27. februdra a o zameroch v Stovenskom
rozhlase. Teraz, ked ndm uz nik neprikazuje,
¢o mdme robit, zostiva iba na iniciativach
zdola. Domnievam sa, Ze uz ddvno mal byr
zndamy propagacno-informativny projekt c¢o
sa u nds na Slovensku v Mozartovom roku
odohrd, uskutocni. Zatial' si zrejme kazdy hrd
svoju malii partiv na vlastnom piesocku, hoci
mitdrejsie by bolo spofit aj tak skronmé pro-
striedky a orgamizaéné sily do niekolko zauji-
mavveh ale kvalitnych akeii, z ktorych by naj-
vacsi uzitok mal predovsetkym posluchdc.
Zatial si zrejme budii jednotlivei brat Mozarta
tak, ako inokedy. Nuz, ale kedy a ako my ukd-
Zeme Europe, Ze Mozart patri aj ndm, Ze si ho
vazime a hlavne, Ze ho vieme aj hrat, spievar
i objektivne vvkladar? Po poslednych ekono-
mickych opatreniach vodi kuluire — najmi
v masovych médidach — budeme zretelnejsie .
pocitovar ako vstupujeme (¢i vystupujeme) do
(z) Eurépy. Vyhliadky sii skér chnuirne ako
optimistické. Ale vidy bolo nejako, vravi sa...
A tak uvidime, ¢i Mozart stoji tomuto ndrodu,
ktory chee byt sucastou Eurdpy i sveta, zato,
aby ho aj poznal, miloval a ctil. A najmi, Ze
za zvvsené koncesiondarske poplatky, mame
ndrok aj na Mozarta...

MARIAN JURIK

Zaujimavy koncertny plin pripravila Stéitna
filharmdnia kosickym milovnikom hudby na
mesiac februdr. Na prvom symfonickom kon-
certe — cyklus B 7. februira pod vedenim
hlavného dirigenta SFK Johannesa Wildnera
okrem diel J. Haydna a R. Schumanna si vy-
pocujeme aj premiéru skladby Ladislava Ho-
loubka Pocta menu B-A-C-H. V rdmci
A cyklu budu dva koncerty: 14. februdra je
hostujici dirigent z SRN Patrick Strub
(dspesne hostoval na Kodickej hudobnej jari
v 1. 1989 na ¢cele orchestra Christophorus zo
Stuttgartu); pripravi. Adagio S. Barbera,
symfonicku suitu 1. Stravinského Vtik ohni-
vik a Koncert pre klavir a orchester ¢. 2 g mol

C. Saint-Saénsa, v ktorom sélovy part |\)|‘L‘d—'

nesie mlada klaviristka, absolventka VSMU
Sofia Javirkovd. Na druhom Koncerte
cyklu A 21. februdra sa predstavi na cele or-
chestra ¢éinska dirigentka Wing Sie Yip,
ktord v tom ¢ase nahrdva s orchestrom SFK
aj CD pre gramofénovi firmu HNH Interna-
tional Ltd. Sélistom je mlady hra¢ na lesnom
rohu, ¢len Slovenskej filharmonie Branislav
Hoz. Nielen vynimocnost dirigentky z Ciny,

Kosice
ale aj zaujimava dramaturgia urcite prilika
posluchdcov do koncertnej sieni Domu ume-
nia. Vypoéuju si dve Mozartove skladby, 25.
symfoniu g mol KZ 183 a Koncert pre lesny
roh a orchester ¢, 4 Bs dur KZ 495, 4. symfo6-
niu-A. N-Cerepnina a Fantaziu ~ ouvertiru
Romeo a Julia P. 1. Cajkovského. Pre mla-
dych posluchacov Stitna filharménia pripra-
vila dva koncerty - 27. februdra Hudobné po-
poludnie a 28. februdra koncert pre HU-
DOBNU MLADEZ - cyklus C. Oba koncer-
ty maju rovnaky program, dirigent Rébert
Strankovsky z tvorby G. Gershwina vybral
Kubdnsku predohru, Ameri¢an v PariZi a
Koncert pre klavir a orchester v solistickom
podani ¢eského klaviristu Frantiska Malého.
Z diel B. Martinu si vypocujeme jeho Jazz.
Milovnikov klavirnych recitdlov urcite potesi
vystiipenie koSického rodika Maridna Pivku
18. februdra. Na koncerte odzneji Varidcie
D dur KZ 397 W. A, Mozarta, Sondty D dur
a E dur J. Haydna, Vyber z Prelidii op. 11
A. Skrjabina a Dolinu Obermanna F. Liszta.

ja

Menovanie do funkcie

Minister kultiry SR, Ladislav Snopko, na ziklade iispesného konkurzu vymenoval
s platnostou od 1. februdra t. r. PhDr. AlZzbetu Rajterovii za riaditelku Sloven-
skej filharmonie. Kolektiv redakcie doterajsej kolegyni blahozels a Zeld jej na no-

vom zodpovednom poste vel'a iispechov.

OPRAVY

V 26. ¢isle v Eldnku Novi slovenska hudba 1990 od
Lubomira Chalupku priglo k dvom chybnym ada-
jom, dotykajucim sa skladatela Jaromira Dadidka.,
narodeného roku 1930 (nic 1934) a jcho skladby
SONATA pre cimbal (nie SUITA).

V 2. disle vo Vyhliseni Rady Slovenske) hudobnej
tinie, uverejnenej na 2. str. v 7. riadku spravne zne-
nie je zamermi M. Gorbadova (nmic zdvermi).®

V tom istom Cisle na tey istej strane bola omylom
reprodukovand fotografia  Emilie Dzemjanovej,
Ktord sa viaze k sprave Aktivna hudobnd mlidez,
uverejnenej v tomto ¢isle.

Na 7. strane vinou tlad¢iarne v inzerite ndsho Casopi-
su vypadol sadzobnik inzeriatov.

Citatelom i postihnutym sa tymto ospravediiujeme.

OPYTALI SME SA...

Hanusa Domanského, vediiceho redakcie symfonickej, komornej
a opernej hudby, ¢o pripravujii k Mozartovmu roku:

V tomto roku si celd kultdrna verejnost pri-
pomina 200. vyro¢ie narodenia Wolfganga
Amadea Mozarta. Toto vyrodie je vitanou
prilezitosfou predstavit rozsiahly hudobny
odkaz genidlneho skladatela na dostojnej
urovni v plnej jeho Sirke. So svojou aktivitou
prichidza aj Slovensky rozhlas Bratislava,
ktory pre posluchacov pripravuje cely rad za-
ujimavych reldcii a cyklov, venovanych Mo-
zartovej tvorbe. V nadej programovej ponu-
ke rdatame s vyuzitim jednak vzdcnych histo-
rickych nahrivok. jednak najnoviich nahra-
vok na CD platniach. Priazniveov operného
zanru mozeme ubezpedil, Ze v nej nebude
chybat cyklus Mozartovych opier v nastudo-
vani poprednych svetovych opernych subo-
rov so Spickovymi opernymi solistami, odvy-
siclame klicové diela symfonickej, koncer-
tantnej, vokdlnej a komornej tvorby s vy-
znamnymi mozartovskymi interpretmi. Mo-
zartovho vyrotia sa dotkn®me aj v reldcidch
Dialdgy s hudbou, Dotyky s operou a pod..
a to aj napriek zlozitym finanénym podmien-
kam. V riamci naSich interpretaénych moz-
nosti ¢iastoéne podriadujeme aj plin Stadio-
vej vyroby. K pravidelnému vysielaniu pro-
gramovych cyklov pristupujeme - nistupom
novej rozhlasovej vysielacej Struktiry v marci
t.r.

Vztah rozhlasu k Mozartovmu dielu doku-
mentuje aj aktivna acast hudobného vysiela-
nia v spoloénom medzindrodnom projekte
rozhlasovych organizicii zdruzenych v EBU
a OIRT pod nizvom MOZARTOV DEN,
ktory sa uskutocnil 27. janudra. teda v den
narodenia skladatela. MoZzno ho smelo ozna-
¢it za rozhlasovy hold géniovi.

Myslienka zorganizoval tento technicky
a dramaturgicky ndroény projekt sa zrodila
na pode rozhlasovej stanice Deutschlandsen-
der. Tento jedinecny ndpad sledoval vzajom-
né priame prepojenic Vybranych rozhlaso-
vych stanic z tych miest, kde Mozart za svoj-
ho Zivota posobil a koncertoval, resp., ktoré

st v jeho Zivote nejakym sposobom zaujima-
vé a pozoruhodné, Sme radi, ze sa do projek-
tu dostala aj Bratislava, kde v decembri r,
1762 6-roény Mozart koncertoval. Vznikla
tak séria koncertov rozlozenveh na cely den
formou priamych prenosov z Prahy, Drdz-
dan. Viedne, Mantqvy. Ausburgu, Pariza,
Londyna, Haagu, Bratislavy a Salzburgu.
V danom okamihu bolo prepojenych doved-
na 10 curépskyeh hudobnych centier, ktoré
sledovali posluchiacr a prenasali rozhlasove
spoloénosti takmer vo vietkyeh curdpskych
Statoch, na Islande a v lzraeli.

Slovensky rozhlas Bratislava vstapil do
tohto projektu v rozsiahlych programovych
blokoch trikrit. Prvy blok od 9.00 = 11.00 h
tvorili priame prenosy koncertov z Prahy a
Driazdan. druhy popoludnajsi blok od 13.05
— 15.00 h priame prenosy z Mantovy a Aus-
burgu a treti, zavereény blok, v case od 18.00
- 23.00 h patril priamym prenosom z Bratisla-
vy a Salzburgu, odkial cely projekt uzatviral
priamy prenos Mozartove] opery Carovnd
flauta. .

Prenos z Bratislavy do celocurépskej roz-
hlasovej siete sa uskutocnil v ¢ase od 18.00 -
19.00 h. Po kritkom tvode, ktory sa viaZe na
Mozartov pobyt v Bratislave nasledoval kon-
cert zostaveny z reprezentativnych nahrivok
slovenskych umelcov, Koncert otvorila Sond-
ta F dur pre Klavir KV 280 v interpreticii Ma-
ridna Pivku, nasledoval Recitativ a dria Ah,
lo previdi... Ah. tinvola agli occhi miei,
KV 272 v podani Magdalény Hajéssyovej a
Slovenského komorného orchestra pod vede-
nim Bohdana Warchala a na zdver odznelo
Kvinteto pre klavir a dychové nistroje Es dur
KV 452 v nadtudovani klaviristu Petra Toper-
czera a Clenov Bratislavského  dychového
kvinteta. Bezprostredne po nas nasledoval
ziivereény priamy prenos opery Carovna flau-
ta zo Salzburgu.

(K podrobnejsicmu zhodnoteniu projekiu
sa vratime v nasledujicom ¢cisle HZ. -red.)

Na sklonku roka 1990 vyvinula Hudobni
mlddeZ pri SHS v Bratislave zvySent aktivitu.
V novembri 1990 usporiadal sekretaridt stret-
nutie vedicich klubov HM v Starom Smokov-
ci. Okrem pracovného stretnutia sa tu usku-
to¢nili mnohé podujatia, medzi ktoré patril
klubovy program Studentov Gymndzia z Po-
pradu. Vo vecernych hodindch sa mali moz-
nost vedici klubov HM Slovenska zucastnit
na- koncertnych vystipeniach poprednych
slovenskych umelcov.

Prvy vecer vo vile Flora v Starom Smokovei
flautista Milo§ Jurkovi¢ s klavirnym sprievo-
dom Heleny Gifforovej predniesol skladby
starych majstrov i diela z tvorby skladatelov
20. storotia. Atmosféru koncertu umocnil in-
terpret slovnym uvedenim kazdej skladby.
Druhy vecer patril organistke Emilii Dzemja-
novej, ktord v drevenom rimskokatolickom

kostoliku v Starom Smokovei uviedla skladby
1. 8. Bacha. D. Buxtehudeho. P. RoSkovské-
ho. V. Petrliho a 10 chorei z Pestrého levoe-
ského zbornika,

Dalsim vyznamnym podujatim HM Slo-
venska bolo sastredenic orchestra HM v Pies-
tanoch v decembri. Orchester zostaveny z po-
sluchacov slovenskyeh konzervatdrii praco-
val pod vedenim Ludovita Rajtera, Jana Pra-
ganta a Pavla Tuzinskeho, Do programu or-
chestra boli zaradené Sinfonia in B od 1. Ch.
Bacha., Koncert pre klavir a orchester A dur
KV 414 od W, A, Mozarta, ktoré¢ho solovy
part predniesol Peter Toperczer, Schuberto-
ve medzihry a baletna hudba z Rosamundy.
V zivere sustredenia nastudované diela préd-
viedol orchester HM so sélistom v Dubnici,
v Trnave a v PieStanoch.

Y-

Aktéri jedného z koncertov M. Jurkovi¢ a H. Gafferova -

Snimka M. Zelenay
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Bratislavské dychové trio (J. Durdina, G. Konéer, J. Rotter)

Snimka archiv SSKU

Y komornom obsadeni

Koncgrt, o ktorom bude re¢, bol komorny
nielen po¢tom déinkujicich, ale aj ndvitevni-
kov. Ak som v druhej polovici napotitala
15 posluchdov, v prvej ¢asti — na polorecitdli
klaviristky Zuzany Paulechovej - bolo cca
8 nédvitevnikov. Zahadou ostdva, Ze boli cel-
kom ini, ako ti, ¢o sledovali polorecitil Bra-
tislavského dychového tria, pricom klavirni
fanuikovia sa po jednom vytratili. Co z toho
vyplyva? Ze by sa — mozno — mali poriadat
polorecitdly pre vySpecifikované publikum;
ze publikum, ktoré na koncerty chodi, sa
skladd — okrem pér zdujemcov o hudobny zi-
zitok — viiéSinou zo znamych, pedagogov
a sem-tam kritikov; Ze jav aky zaznamendva-
me v naSom koncertnom Zivote, t. j. rapidny
odliv posluchdcov je viac ako alarmujici.
Je hrozivy. Neviem si vobec predstavit pocity
interpreta, ktory si v Moyzesovej sieni vyhra-
va takmer pre seba. Ako som pocula od orga-
nizdtorov, v danom pripade Spolku koncer-
tnych umelcov, podobny tikaz bol aj na pred-
chéddzajicom koncerte pripravovaného cyklu
— a bude asi aj na tych, ¢o pridu. Bolestny ne-
zaujem o Zivot hudby a v hudbe je, Zial, sym-
ptomaticky nielen pre divakov ..zvonka*, ale
zasiahol i celii Slovenski hudobnii tniu. Uka-
zalo sa, Ze to, ¢o bolo volakedy aspon spolo-
¢enskym dekérom, &i povinnostou, je stradne
holé... Ako bude dalej, nevedno. Usilie Spol-
ku koncertnych umelcov, udrZiavat za tejto
situdcie aky-taky pohyb v koncertnom diani
svojho ¢lenstva, je obdivuhodné. Menej tesi,
#e z onoho ¢lenstva Spolku sme nezazname-
nali na koncerte viac ako troch ¢lenov - na-
pospol pedagégov...

Na koncerte 12. decembra v Moyzesove]
sieni SF hrala klaviristka Zuzana Paulechovi
a Bratislavské dychové trio (Jozef Durdina -
hoboj, Gabriel Konter - klarinet a Jozef Rot-
ter — fagot). Ako som uZ naznadila, bolo
by v budicej dramaturgickej linii voéi né-
vitevnikom cestnejdie, keby sa “programy
Wneldmali* na dvoch odliSnych intérpretac-
nych zostavich, ale radsej dali priestor na re-
citdl sélistovi, resp. jednému komornému si-
boru. Dokazom je i spominany ,,pohyb* ried-
ko obsadenych radov na jednej z Komornych
stried, ako sa cely cyklus vola.

e

Zuzana Paulechovd pomaly vstupuje do
veku zrelosti a zabidame na privlastky ,.mla-
da nddej, neoby&ajny talent* a pod. Myslim,
Ze sa i na fiu za¢nu klast prinajmene;j také kri-
térid, ako na nasu nie pocetni klaviristicka
3pitku. Z tohto aspektu hodnotim jej polore-
citdl, na ktorom odzneli Brahmsove Styri ba-
lady op. 10, Varidcie na Paganiniho tému
op. 35, 2. zviizok — od toho istého autora, resp.
Asturias, Triana a Navarra od Isaaca Albéni-
za. Obdivuhodna prstovd, manudlna vybave-
nost Paulechovej v minulosti bola prisflubom,
Ze v nej vyrastie rovnocenny partner ,mui-
skych* kolegov. Jej velky temperament, dra-
vost a energia v hre tiito mienku iba podporo-
vali. Rokmi sa o¢akdvalo prehibenie vyrazu
a kultivdcia tonu. Ndro¢nost vodi svojim cie-

Tom sa prejavila u Paulechovej uz ve vybere
repertodru — &i uz to boli Styri balady, pono-
rené do svojej osobitej poetiky, skor intro-
vertného, nez vonkajSkového rdzu (pritom
nesmierne ndro¢né po stranke pianistickej).
alebo vyslovene ,muzské* ¢islo: Brahmsove
Varidcie na Paganiniho tému (2. zviizok).
Efektné, spaniclskym koloritom podfarbené
prskavky Isaaca Albéniza kladu tiez maxi-
madlne kritérid na technickad pripravenost. Ta
Zuzana Paulechovi nesporne mi — v jej hre
mi zatial viak chyba ond proklamovand méta
zrelosti. Mala by sa prejavit vo vii¢sej kon-
trastnosti, vnutornej ¢lenitosti v Brahmso-
vych Baladich. Hoci komorné klavirne diela
prave tohto autora s iba médlokedy zvladnuté
vo svojej obsahovej niro¢nosti — prave kvoli
ich jemne desifrovanému, ale predsa zvrasne-
nému poetizmu, asi by ich mali hrat umelci az
pri vrchole svojho osobnostného a umelecké-
ho rozvoja. Varidcie na Paganiniho tému nds
ocarili virtuéznou pripravenostou — ale kde-
tu i zaskogili stracanim kultivovanosti ténov
i mendich celkov hudobnych friz. Albéniz bol
opit nabity dynamizmom - no i presyteny pe-
dédlom, hocako respektujeme impresionistic-
ké Serosvity v jeho klavirnom diele. Ak mdm
teda povedat sithrnny struény nazor na spo-
minany polorecitil: Zuzana Paulechova
je momentdlne adpirantkou doc, 1. Cerneckej
nielen v doslovnom vyzname slova, ale musi
sa prave u tejto pedagogic¢ky vela ucif vnitor-
nej pokore a discipline, kultire ténu a potld-
¢aniu toho o€arujiico primarneho v prospech
umelecky kultivovaného. Potom budeme jej
velkému klavirnemu talentu tlieskaf bezo-
zvysku.
LI A

Bratislavské dychpvé trio je zlozené
z dvoch hridcov orchestra SND a jedného hri-
¢a SOSR. Je sympatické, Ze potreba hracov
orchestrilnych telies, zdruZzovania sa do ko-
mornych celkov a kultivovania interpretaéne;j
tirovne zasiahla aj oblast drevenych dycho-
vych ndstrojov. Podobnych suborov je u nis
stile médlo. V tomto smere vyslovujem kolek-
tivu poctu. Rovifako ich korektnej, preciz-
nej, intonacne Cistej interpretdcii. Okrem
Mozartovho Divertimenta KV 229 hrali Pat
kusov pre trio od Jacquesa Iberta, dalej diclo
Suite en trio od neznimeho Noela Gallona
a Scherzino od rovnako neznimeho Leonida
Bazilevi¢a. Myslim, Ze repertodr mohol byt
voleny uvizlivejie a pestrejSie. Videla som
Wprofil* s repertodrom siiboru (ktory mi po-
skytli v Spolku koncertnych umelcov), z neho
je jasné, ze BDT mohlo pontiknuf aj krajsiu,
putavejSiu programovu zostavu. MoZno by
tak odhafila viac moZnosti telesa, ktoré — ve-
dla kopéktnosti -~ nezanechalo diferencova-
nejsi dojem. To vietko - vykon Zuzany Pau-
lechovej, ¢i hru Bratislavského dychového
tria — hodnotim v3ak z aspektu takmer prae-
dnej sdly, pred ktorou umelci hrali. Nebola
to indpirativna situdcia...

TEREZIA URSINYOVA
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TRADICNEJ JAPONSKEJ HUDBY

18. novembra sa konal v Moyzesovej sieni
SF pre posluchdcov nezvyéajny koncert. Sku-
pina Association for the International Ex-
change of Japanese Music zaloZend v roku
1988 za ucelom priblizit japonskd tradiénd
hudbu cudzincom, popri svojom koncertova-
ni v mestdch zdpadnej Eurdpy (Koln, Wien)
navstivila i Bratislavu.

Ako viiddina nidrodov, pestovalo i Japonsko
hudobné umenie uz od divnych &ias. Prvé li-
terirne pramene (Kojiki: Chronologia sta-
rych udalosti z roku 712 a Nikonsoki: Japon-
ské rocenky z roku 720) hovoria o existencii
magickych a Samanistickych hudobnych ni-
strojov. V japonskej hudobnej kultiire sa pes-
tovali ritudlne tance a piesne, hudba ndstrojo-
vd a tanefnd - ovplyvnend kontinentdlnou
hudbou a vokilna hudba s ndstrojovym sprie-
vodom - komponovand v Japonsku. Obrat
nastiva v 12, storodi, kedy popri formalistic-
kej feuddlnej hudbe, obmedzujicej sa na ci-
sarsky dvor. vznikd novid dramatickd forma
hier nazyvani né - z prednasaného slova,
spevu a tanca. Kultirna revolicia bohatej
mestiackej triedy v obdobi Edo a Tokugawa
(1600 — 1868) vyzdvihla hlavne hudbu v diva-
dlach. Na sprevidzanie réznych zinrov dra-
matick¢ho umenia sa pouZivali hlavne chor-
dofony - koto a syamisen, ktorych hudba,
spojend s syakuhati, bola pokratovatelom
clegantnej a vznedenej, inStrumentdlne za-
meranej hudby gagaku — prvej néstrojovej
hudby Japonska. Nakoncerte zazneli skladby
interpretované prive na tvchto ndstrojoch

Japonsky ludovy hudobny nistroj kolo
od Kuniéiky z 19. stor., Praha, Ndrodné mi-
Zeum Snimky archiv autorky

Strunovy ndstroj koto vytlacil predtym po-
uzivany zdvorily Sé-nd-koto. Hralo sa na
fiom hlavne pri dvore, neskor sa stal oblibe-
nym [udovym ndstrojom. Japonskd legenda
hovori, Ze za vlddy cisara Ogina (333 n.1.) sa
rozbila jedna stard lod a jej drevo bolo spile-
né. Viedy pracovali v Japonsku zruéni reme-
selnici z Korey, ktori z obhoren¢ho dreva lo-
de zhotovili ndstroj zvany koto. Jeho jasné
zvuky sa rozliehali na velki vzdialenost. Hru
na ndstroji pestovali rézne Skoly, ktoré na
sklonku 17. storo¢ia vytvorili hudobny sloh
nazyvany ikuta-rju. Ndstroj mad 13 strun, kto-
ré su ladené v réznych modoch (hiajodi, ku-
mtgnti. hiratgosi. hunkumoi tyosi).

al§im strunovym ndstrojom prezentova-
nym na koncerte bol syamisen (Samisen). Bol
hlavnym nastrojom velkych hudobno-drama-
tickych foriem obdobia Edo. Ozvuény korpus
tvori Stvorcovy dreveny rdm, potiahnuty ma-
¢acou koZzou. M4 tri struny ladené piatimi
sposobmi a rozoznievané velkym plektrom
z bieleho Hreva. nazyvaného baci. Rozsiril
sa medzi mestianstvom, ktoré vytvorilo hud-
bu pomenovanii podla ndstroja.

Poslednym a jedinym dychovym ndstrojom
bol syakuhati (Sukuhaci). Jeho predchodky-
fiou bola prie¢na flauta. Narickavy zvuk sa
vytvira v jednoduchej bambusovej trubici,
dlhej asi 55 cm, ktord ma 5 - 9 ténovych otvo-
rov, Nistroj je ¢inskeho povodu a zviicsa
sa pouzival ako nastroj sélovy.

Hostia z Japonska priniesli farebny prierez
svojej hudby zo 17. storo¢ia aZz po skladby
komponované v nasom storoé¢i. NajstarSie
obdobie bolo prezentované sélovou skladbou
pre koto — Midare rinzetu. Yatuhasi Kengyo
(1614 — 1685) bol jednym z prvych skladate-
Tov, ktori na zaciatku obdobia Edo zacali po-
uzivat koto pre svetska hudbu. Skladba je su-
borom varidcii damono, zostavenych z krit-
kych tsekov. Povodny ndpev mi v kazdom
damono niapeve rovnakii dizku. V interpreto-
vanej skladbe tieto ndpevy maji roznu dizku,
z toho pochédza i ndzov skladby Midare, ¢o
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Japonsky Iudovy hudobny niistroj syamisen
od Hokujeie zo zadiatku 19. stor., Praha, Na-
rodné miizeum

v doslednom preklade znamend zmitok. ne-
poriadok. Skladba je napisanid pre dva na-
stroje koto, v ladent hiratvosi a hunkumoi ty-
osi. Interpretka Nagase Toshiko je veducou
stiboru. Studovala americka a anglicku litera-
tiru na japonskej univerzite. Na koto zacala
hrat ako Sestfro¢ni. Je vvucena Skolou jamada
—uditel shikan. Druhd interpretka Kawamura
Toshimi zacala hrat ako sedemrocna. Diplom
ziskala na Seika Ongakuin skole. Tiez je drii-
telkou titulu shikan.

Suita Syotikubai je skladba pre koto, sya-
misen a svakuhati zo zaciatku 18, storocia. Jej
skladatel Mitsuhashi Koto bol ¢lenom spolo-
censtva slepych hudobnikov v Osake. Suita
je skladba, ktord sa Casto hrdva pri gratula-
cigch. Syotikubai totiz znamena borovica,
bambus a slivka, ktoré su v Japonsku symbo-
lom $tastia. Patri k Zinru, ktory sa nazyva te-
gotomono, ¢o je skladba s dlhou medzihrou.
V nej ma interpret priestor ukizatl svoju
schopnost virtuozne) hry. Aki no wokusa
skladba komponovani v roku 1845 pre spev,
syamisen a koto. Predstavuje zvlddtny druh
umenia syamisen hudby. ktord bola tvorena
zaciatkom 19, storocia ako hudba pre Kabuki
divadlo. Preniesla posluchicov do jesenne)
prirody  (napr imitovanim  cvrlikania
cvréka). Dvadsiate storocie bolo zastupend
troma skladbami. Jedna z nich Sarasi Genso-
kyoku je modernd kompozicia pre koto. sya-
misen a flautu. Nakanosima Kin'iti (1904
1984) sa snazil vo svojich skladbach spajat
tradicni japonski hudbu so zipadnou klasic-
kou hudbou. Pre skomponovanie trojdielne]
varidcie vyuzil tému sarasi - proces prania
v rieke pri bieleni sukna. Kazdi z variicii vy-
#aduje iné ladenie nastroja koto. Tvorba pre
dychovy nastroj syakuhati bola zastipena je-
dinou sélovou skladbou pre tento nastroj -Ti-
kurai Gosyd. Moroi Makoto (1930) ju
skomponoval v roku 1964, § tikurai je spija-
ny zvuk vetra, ktory fiika v bambusovom ha-
ji. Tento Sum predstavuje zvuk syakuhati.
Gosyo znamend paf kusov alebo pat viet, Na-
zvy jednotlivych kusov si: Hun Da. So Tiku,
Kyo Rai. Ha Tiku, Mei An. Vietky ticto
skladby predstavovali obsahovo i zvukovo ja-
ponski hudbu s patténovym radom. v par-
nom rytme s bohatymi melizmatickymi ozdo-
bami. .Nejaponsky* posobila skladba Zipusi
no uta. Je to kompozicia od Yuize Shin'ichi
(1923) pre solovy nastroj koto, Tito ciginska
piesen je z cyklu Piesne bez slov pre koto so-
lo. Skladatel Studoval tradi¢ni japonska aj
zapadni hudbu. Ucil na univerzite v New
Yorku, kde stretol mladého muza z Izracla,
ktory mu spieval mnoh¢ piesne zo svojej vias-
ti. Neskor sim skladatel cestoval do lzracla
a tam pocul opil tito piesen. ktord ho inépi-
rovala ku skomponovaniu variacii d mol v 4/4
takte. Interpretka Kawamura Toshimi zvli-
dla svoj part s profesiondlnou istotou a tak
ukdzala moznosti brilantnej hry na tomto ni-
Stroji.

Ak stredobodom ziujmu quropskej hudby
je ¢lovek a jeho pocitovy svet, uvedend ja-
ponské skladby su prejavom uzkeho prepoje-
nia Japoncov s prirodou. Ziadny ich rozhovor
nezacina bez zmienky o prive kvitnucich kve-
toch. Tento cit pre prirodu spijaji moderni
Japonci so svojou tradi¢nou hudbou, ktori
symbolicky vyjadruje vztah medzi Tudmi,
moralizuje v onomatopoickych znameniach
zvukov zvierat. Koncert japonskej hudby
v Bratislave teda umoznil zozndimif sa s ludmi
zijucimi v uzkom kontakte s prirodou a so
svojou tradiciou a poskytol tak v zisade iny
obraz ako onen Sablénovity o ludoch z pre-
technizovaného sveta,

LYDIA MIKUSOVA-UKROPCOVA
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Bicentendrium Mozartovho tmrtia, ktoré pripadd na tento
rok, reflektuje zvyseni frekventovanost jeho opusov na kon-
certnych podidch, opernych scénach atd. v celom svete. Jed-
nym z prvych prispevkov k tejto prileZitosti u nds, bol komorny
koncert Mestského kultirneho strediska v Bratislave, ktory sa
uskutocnil 16. janudra v Klariskdch. Jeho hlavnym aktérom bo-
la mlada klaviristka Dana Saturyova-Sasinova, ktord vystipila:
1) ako sélistka, 2) ako umeleckd partnerka spevicky, 3) ako
komornd hricka s tromi ¢lenmi.

Zimné obdobie nie je prave idedlne pre podujatia v Klaris-
kich. Nizka temperatiira niti hrat umelcov attacca. ¢o pri tom-
to programe predstavovalo bezmila 100 miniit hudby: pre kla-
viristku zas nutnost preorientival psychiku z jednej formy
umelecke) sebarealizdcie na druhi. Teplota podstatne nizsia
ako je norma (18 °C), je pre hricov faktor nie priam stimuluji-
ci, navyse akustické danosti Klarisiek (s ich priznaénym dlhym
doznievanim) mozu tiez do istej miery nepriaznivo ovplyvnit
hraca pri hladani optimidlneho tvaru prezenticie nastudované-
ho repertoiru. Nepriaznivych momentoy, ktoré vplyvali na
uroven vykonu Saturyovej bolo prilis vela na to. aby sme ju
mohli iba chvilit. ..

Zaujimavé bolo sledovat pri ivodnej skladbe — Sonite a mol
KV 310. ako Saturyovi spociatku prekondvala spomenuté
okolnosti na prikladnej trovni. Bola edte psychicky cerstvi, no
zrejme napnutd, maximidlne skoncentrovand, a preto vynikaji-
ca. L. ¢ast (Allegro maestoso) mala vnitorny klud, ale aj poho-
du, eleganciu, vzduiné pasdze, prikladni kultdru ténu, medita-
tivny ponor v tom najlep$om slova zmysle. S rovnakym arzeni-
lom zacala aj stredn¢ Andante cantabile con espressione, ale
tu uz pri zmendch tonin neudrzala vzdy do dosledkov tempo
tak prikladne a vkusne ako v predchddzajicej casti. Zivy tem-
perament - ddsledok jej mladistvého veku - poznadil uz findle
Presto. Malo sice spid. vervu, ale menej uz vautorni disciplinu
a vzdusnost, Hricka sa postupne vatitorne uvolfiovala, a tym
sa Coraz viac dostivala do popredia osobitost jej prejavu, ktorid
uz menej koreSpondovala so svetom viedenského majstra.

Varidcie A dur KV 460 pre klavir (Come un Angello) bolo
pocut v Bratislave velmi zriedka a tak teda postridame zizemie
pre porovnivanie ich pochopenia. To, ¢o sme poc¢uli od Satu-
ryovej. sa sice vyznacovalo velkou mierou dokladnosti, ale me-
nej uz voutornou disciplinou a kultivovanostou vyrazovych
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prostriedkov. Dominoval jej iskrivy temperament, ktory tvaro-
val aj vyrazovo-farebné odticne do sytejsich poloh a prilis na-
pinal tempowii tetivu tak, az praskala v §voch!

Ziveredni skladba jej sélistického polorecitdlu, dobre znd-
ma a ¢asto podivand Sondta B dur KV 333, bola vyuzitd opi-
tovne ako prostriedok pre demonstrovanie Zivej radosti z mu-
zicirovania, ktord je tejto umelkyni viastnou. Je iba otdzne, ¢i
td tvoriva angaZzovanost'bola na mieste v takej intenzite Zivosti
a farcbnosti! Umelkyni k podaniu vrcholného vykonu (pred-
poklady pren ma!) zrejme treba viiitorné napitie a désledna
koncentricia s akou predstupila pred svojich posluchacov na
zatiatku vykonu! Saturyovi nie je typ, ktory posluchiéa nudi.
Dokédze ho strhndf a pritiahnut do sveta, s ktorym sa stotoZiu-
je. Drizdi vSak odbornika, ktory v duchu odpotitava me-
trum... Treba viak obdivovat jej schopnost vtlagit lyrickym
miestam velki diavku spevnosti, citového poneru i ked kon-
trast k jemnej nilade s vwbuchmi temperamentu niekedy prilis
oslabi ucinky. ' ;

Mlada sopranistka Zuzana Vasekovd - pedagég Konzervato-
ria v Bratislave, solistka Komornej opery, prijemne prekvapi-
la. Lahucky soprdn, vnitorne uvolneny prejav, vyrovnané re-
gistre, znamenitd technika dychu, solidna artikuldcia textu, vy-
razny emociondlny ponor a mladistvy Sarm zapdsobili nanajvys
uspokojivo a presvedtili, Ze sa skutoéne stdvame liahfou spe-
viickych talentov. Opiitovne dozrel jeden krdsny hlas, ktory by
nids mohol reprezentovat aj v zahraniéi, Peripetie vyvoja spevi-
kov st zlozité. Kazdy musi prejst Stadiom hladania seba samé-
ho, potom zas uznania a presvedcit, Ze v fiom skuto¢ne nieco
je. ze mu moZno verif a investovat dofi. Napriek veku je Vase-
kova uz hotovi speviicka a svojim naturelom je priam $itd na
Mozarta. Nemozno jej uprietf zdzemie predchiidzajicej do-
kladnej pripravy, ulezanie a zrejme aj ..ospievanie* repertoi-
ru. 4 piesne (Das Veilchen, Abendempfindung, An Chloé
a Trennungslied) boli vyrazovo odlf$ené, presvedéivé, precite-
né. Uspech viak zavizuje! Na vavrinoch zaspal nemozno!

V ziveretnom (klavirnom) Kvartete Es dur KV 493 sa part-
nermi Saturyovej stali &lenovia Moyzesovho kvarteta Stanislay
Mucha (husle), Alexander Lakatos (viola) a Jan Skivik (violpn-
¢elo). Saturyovi dostala prileZitost byt spiritom movens tohto
ansimblu - a aj ju vyuzila! LenZavdo akej miery jej prepinanie
rovnomernej plynulosti metra shizilo dielu je uz diskutovatel-
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Dana Saturyova-Sasinovs
Snimka 7. Mindcovad

né. Spoluhridi preukdzali vela zo svojej hudobnosti i intonaé-
nej pohotovosti (nie bezchybnosti!). Iba v tretej ¢asti (Alle-
gretto) ako by cheeli prevziat od klaviristky vedtcu tlohu
a uddvat spad tempa (v tomto pripade zas oni ¢asto forsirovali
jeho napiitie).

Navstevnost podujatia bola priemerni, obecenstvo vdaéné,
zda sa. Ze aj spokojné.

VLADIMIR CIZIK

SFK v zavere roka

Styri orchestrélne a dva komorné koncerty — to je bilancia
novembrovych a decembrovych podujati Stdtnej filharménie
Kosice. ktoré v predvianocnom obdobi spestrili este Styri mi-
moriadne vianocné koneerty.

Quvertura giocosa 1. Zeljenku reprezentovala v dramaturgii
koncertu 8. 11. sti¢asni slovenski tvorbu. Kosickf filharmonici
nastudovali svoje party presved¢ivo, ich stvirnenie koreSpon-
dovalo s tvorivym zimerom, autora. Profesiondlny pristup so-
vietskeho dirigenta Vladimira Poiikina sme registrovali predo-
vietkym v Roénych dobich op. 67 A. Glazunova. Jeho usilie
sa koncentrovalo na proporcnost diela, na jeho dynamick di-
ferencovanost a kontrastnost. O dispozicidch violonéelistu Mi-
roslava Petrasa, ktory solisticky vystipil v Cajkovského Varid-
cidch na rokokowvii tému pre violonéelo a orchester op. 33. sa
di zmienit len ¢iastkovo, a to na zdklade pasdzi, v ktorych sa
zameral na zvukovo farebné nuansy. Celok sa javil ako ..dielo
nihody™, v ktorom intonaéné kvality. ale i kontrastnost varidcii
boli iba nac¢rtnuté, chybal im nadhlad a koncepénost.

15. 11. sa kosickému publiku predstavila sovietska klavirist-
ka Natalia Trullova. Svoj vynikajuci technicky fond a tempera-
ment dokumentovala najmé v Chopinovych Etuddch op. 25,
v ktorych viak prehnané tempa nepriaznivo zasiahli do kompo-
zitnej osnovy. Tvorivostou, citovou zaangaZovanosfou pre-
svedtila v piatich klavirnych sondtach D. Scarlattiho a v dielach
M. Ravela (Gaspar de la nuit, Ondine, Le Gibet a Scarbo).

Flautistka Manuela Wiesler (28. 11.) bola pre publikum po
minuloroénom vystipeni magnetom. Jej interpreticia Koncer-
tu pre flautu a orchester J. Iberta, v ktorej Sarm, virtuozita
i s perfekciou formované myslienky presveddili, Ze vo svojom
odbore je tdto rakuska umelkyina ozajstnym formitom. Jej vy-
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hon sme viak nemohli vychutnat naplno a to kvoli rusivym
prvkom, produkovanym orchestrilnym apardtom, vedenym
milo citlivou taktovkou rakuskeho dirigenta Johannesa Wild-
nera (v sticasnosti §éfdirigenta SFK). Kritické slovd treba vy-
slovif i na predvedenic Brahmsovej Tretej symfénie F dur op.
90, v ktorej dirigent akoby pozabudol na priznacnost skladate-
lovej poetiky, na vznesenost, eleganciu, hlbokii filozofiu a ma-
simdlnu koncepénii zovretost diela. Bola to nevydarend exhibi-
cia, ktord mohla skon¢if fiaskom. Hridi svoje party zvlidli sice

V sicasnom obdobi, ked ekonomické otidz-
ky zasahuju aj do oblasti interpretaéného
umenia a zikladné poslanie umelca - rozdi-
vat plnym prichritim radost a krisu — sa neraz
strica, je nanajvys poteSitelnd nezistnd inicia-
tiva nadich mladych hudobnikov, prevazne
posluchd¢ov Hudobnej fakulty VSMU. Po-
ziadali dlhoroéného ¢lena SKO, huslového
pedagdga Jozefa Kopelmana, aby ich viedol
v dobrovolnom sla¢ikovom zdruZeni. Jeho

uspesdne, ale ich vykon bol poznaéeny inavou z napitfa, ktoré
prevlidalo na padiu.

Komorny koncert (26. 11.) dramaturgickou skladbou pripo-
menul storoénicu narodenia Bohuslava Martini. Prelidia pre
Klavir v interpretdcii Renaty Bialasovej zneli kultivovane. no
s uréitymi rezervami v artikulicii. Klavirne duo Renata Bialaso-
vi — Milan Bialas 2 Broa uviedli Tri ¢eské tance. Dokonald
hracska symbioza plzenskej klaviristky Jany Klecatskej a kosic-
kého huslistu Petra Sklenku v diclach Péif madrigalovych stan-
¢f, Impromtu a Ceska rapsddia pre husle a klavir zaistila obom
mladym umelcom zasluzeny obdiv. :

Koncert 29. 11. bol zostaveny z Rossintho predohry k opere
Cesta do Remesa, Koncertu pre klavir a orchester ¢ mol €. 2 od
5. Rachmaninova a Beethovenovej Symfénie ¢. 6 Pastordlnej.
Dirigent J. Wildner nedokizal v klavirnom koncerte podriadif
vlastni umelecka individualitu poZziadavkam skladatela, nedo-
kizal skibif orchester a vybornii solistku,(Danielu Rusé) do ho-
mogénneho celku. Rezervy dirigenta boli evidentné i v Beetho-
venovej Pastordlnej symfonii.

Programovii zmenu sme zaznamenali na jedinom decembro-
vom koncerte SFK (6. 12.), na ktorom miesto povodne ohlise-
nej symfonickej basne Vodnik A. Dvofika odznela Mozartova
Symfénia C dur ¢ 28 KZ 200, dalej Koncert pre dva klaviry
a orchester B. Martin(i a Symfonia d mol C. Francka. Vykon
klavirncho dua Eudmila Kojanova — Pavel Novotny v koncerte
B. Martind sa vyznacoval niclen technickou pohotovostou (pri
interpretdcii tejto skladby neodmyslitelnou), ale i dynamickym
nuansovanim, rytmickou pregnantnostou a tvorivou emocio-
naditou. Komunikdcia medzi sélistami a belgickym dirigentom
Alfrédom Walterom bola pomerne vyrovnand. Vyrazny muzi-
kantsky pdtos charakterizoval vykon dirigenta i vo Franckovej
Symfénii d mol. !

JULIA BUKOVINSKA

DEBUT

Nového komorného orchestra

staval z opusov, ktoré bud ndladou (Bach,
Barber). duchovnym textom (Salve Regina
od A. Scarlattiho). alebo i samotnym ndzvom
korespondovali s atmosférou bliZiacich sa
sviatkov (Christmas concerto grosso G. To-
relliho a zavereéna skladba Concerto grosso
op. 6, ¢. 8. Na Bozie narodenie A. Corelliho).
Vychddzajic z drovne interpreticie poklada-
me za vrchol vecera opus Salve regina A.
Scarlattiho za spoluticinkovania osvedéenej,

obsadenie, (4+4+3+2+1 a embalo) je
blizke zloZeniu warchalovcov v prvych ro-
koch ich existencie. Teleso prijalo prosty, vy-
stizny nazov Novy komorny orchester a vyty-
cilo si za ciel formou Collegia musicum inter-
pretovat najmi barokovu literatiru. Po sotva
trojtyzdnovej, ale zrejme intenzivnej a nad-
Sene) spoluprici predstipilo po prvykrit pred
verejnost s programom Viano¢ného koncer-
tu. Vystipenie 20. decembra v bratislavskom
cvanjelickom kostole na Panenskej ulici
z hladiska prezentdicie pracovnych vysledkov,
celkéveho akustického vyznenia, navitevnos-
ti (prili§ velky priestor chrimu), zvukove)
podoby i celkovej atmosféry, pokladéme za
formu verejnej generdlky. Uz dalsia akcia -
Vianoény koncert v Modrom kostole na Bez-
rucovej ulici (v nedelu 23. decembra tesne po
bohosluzbich) mala vyrazne vzostupny
trend, atmosféru a plni névitevnost! Obidve
vystipenia boli pristupné verejnosti bez
vstupného.

Této nanajvy$ udlachtild iniciativa — akysi
novodoby pendant starej tradicie pestovania
komornej hudby na prelome storo¢i v metro-
pole na Dunaji md dalekosiahly vyznam pre
tvorivy rast mladych adeptov hudby, pre ich
nastivajicu umelecku driahu. Ako popredna
osobnost ndsho hudobného Zivota ma J, Ko-
pelman u Studentov zrejme redpekt a silou
svojho vyrazného citenia vtlica interpretova-
nym dielam osobity a presved¢ivy punc.

Ak si eSte uvedomime, Ze viitSina tuden-
tov nemd k dispozicii prave najkvalitnejsie
ndstroje, o to viac musime ohodnotit méty
zvukovej podoby a spektra farieb stiboru, ku
ktorym sa uZ stihol dopracovat. Zrejme ma
na tom svoj podiel aj praca pedagégov —v in-
dividudlnom vyucovani hlavnych néstrojov
a predchddzajiice skusenosti zo suborovej hry
na konzervatériu,

Medzi komornymi ansimblami sld¢ikové-
ho obsadenia si u nds SKO dokdzal vybudo-
val postavenie s vychodiskovymi profesional-

nymi kritériami vysokej tirbvne pri porovna-
vani vietkého, ¢o prindsa tento Ziner a to nie-
len v domidcom kontexte. Ak z tohto zorného
uhla hodnotime vykon NovéHo komorného
orchestra, musime zohladnit jeho ..kojenec-
ky vek™ dobrovolny amatérizmus (v zmysle
lisky k hudbe) ¢lenov a potom dospejeme
k velmi priaznivym zdverom. Siibor v prvom
rade zaujme vlaénostou, nezakladdsi na svie-
tivosti; k bezchybnej virtuozite a k vnitornej
istote rychlych ¢asti zatial sibor nedospel.
Napriek tomu dominuje fah., muzikantsky
nerv a zvukovd rafinovanost st nahradzované
istou mierou vitality a bezprostrednosti vyra-
zu. K najkrajsim zazitkom vecera patrili lyric-
ké skladby. Vricnou kontabilnosfou zaujal
ansiambel uz v Gvodnej populdrnej skladbe
Airod J. S. Bacha ¢i v Adagiu S. Barbera (je-
diné vybocenie z Cisto barokovej dramatur-
gie).

Koncert svojou dramaturgickou stavbou
zohladiioval predviano¢ni atmosféru. Pozo-

muzikdlnej, spolahlivej, nezlyhavajice)
a preto opravnene oviciami vda¢ného obe-
censtva ovencéenej vokalistky Marty Benaé-
kovej (mezzosoprin).

Pri hodnoteni dvoch vykonov rovnakého
programu v podani tych istych interpretov
sme sa opitovne presveddili, aké nevyhnutné
pre umelecké napredovanie tglesa aj sélistu
je podiova skusenost. O aky kus dokazali
mladi interpreti pokrogit od jedného vykonu
ku druhému! VyraznejSia istota v sélovych
concertinach, zvySend koncentricia a mensia
nervozita v rychlych usekoch! A nad tym
vietkym dominovala tvorivé radost z muzici-
rovania. Nebolo to rutinérske remeselné
odohravanie not, lez uslachtilé rozdavanie sa.
za ktoré im plati viac neZ uznanie a obdiv;
srde¢nd gratulicia! Ved semienko, ktoré J.
Kopelman zasieva do side svojich zverencov
md vigtky predpoklady vyklicit a priniest ¢o-
skoro bohaté plody!
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Hudobn

Zlatokorunské pisné
Musica bohemica
Dirigent Jaroslav Kréek
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Dramaturgické moznosti gramo-
fonovej produkcie este zdaleka nice
si vyCerpané. Vdaka vynalieza-
vosti mdze byt gramofénovi platia
edte stile pritazlivym kultirnym.
ale i obchodnym médiom. Komer;
cionalizicia zvukovych nositov si-
ce oblubuje skor stereotypné dra-
maturgick¢ zostavy, postavené
bud na populirnych osobnostiach
¢i osvedéenych tituloch (pravda vy-
nimky nie su vzdacnostou). a tak’'je
dobre, Ze eSte jestvuju firmy a od-
vizni producenti. ktori sa bez vy-
. hliadky na komer¢né tspechy sta-
raju aj o udrzanie a Sirenie vlastnej
narodnej kultiry, objavovanie
svojej identity i duchovnych tradi-
cii, neboja sa konfronticie minu-
losti s pritomnostou. ba ani novvch
tvorivvch transformacii

Gramofonovi platna z Pantonu
pod prostym nizvom ZLATOKO-
RUNSKE PIESNE, na prvy po-
hlad nepdsobi zvIdst atraktivne ani
provokujico, aviak meno umelec-
kého vediiceho siboru Musica bo-
hemica Jaroslava Kréka je uz div-
no zirukou profesionality a objav-
nosti. ako to dokazal u mnohvch
cennych  hudobnych  pamiatok.
A tak viac zvedavost na . Kkrckov-
sky rukopis. ako znalost obsahu.
ktory sa pod tymto nizvom skryva,
privedie posluchdca k pramenisté-
mu a ¢istému Zriedlu piesni. kedysi
zndmych a  populirnych. dnes
uZz nachidzajucich sa iba v zacho-
vanych zbierkach.

Zlatokorunské piesne. ktor¢ su
centrom dramaturgie tejto gramo-
fonove) nahrdvky sa zachovali vda-
ka zbierke Karla Jaromira Erbena.
ktory ich ziskal k prepisu od Tudo-
vého hudobnika a skladatela Fran-
tiska Halku (1780 ~ 1860) a vvdal
ich v konetnej redakeii svojej
zbierky z roku 1864, Ide o piesne
z dosial nezvestného rukopisu lu-
dového hudea Ondieja Hulku - ot-
ca Frantiska Halku - ktory posobil
v kldstornej dedinke Zlata Koru-
na. Upravovatelia piesni Jaroslav
a Josel Krékovei — ako uvidza au-
tor textu Jindfich Pecka - popri Er-
benovej zbierke pouzili i zdpisky
Cefika Holasa. To je viak veend in-
formécia. Druhad strianka je sposob
umeleckej realizacie. upravy, ¢i
prepisu. Tuto stranku prenechd-
vam hodnotit odbornikom. ktori
poznajii citované zbierky a podob-
nypramennymateridl. Ide tuostret-
nutie Cisto poslucha¢ske, ktoré na
miia bez predsudkov posobi velmi
nenitene. nevyumelkovane. pro-
sto, &isto a muzikantsky spontdn-
ne. Upravovatelom jednotlivych
piesni. ako aj suboru Musica bohe-
mica a sélistom (Jarmila Mihdliko-
vd, Hana Chlomkova. Jaroslav
Kréek a Lubomir Vraspir) podari-
lo sa oZivil svojraznu invenénu
sviezost starych textov a ndpevov
pozoruhodnym- spésobom. Piesne
dychaji pastordlnou [ahkosfou. ta-
necnostou, ludovym espritom. hu-
morom i lyrikou. St to nddherné
skvosty Tudového génia. je to kris-
ny doklad o vysokej a nenapodobi-
tefnej kultire spred vyse dvesto ro-
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kov. O tejto gramotonove ) nahrav-
ke, ktord sa mozno nedostane
do wvykladnvch skrin  povedla
atraktivoych  komerényeh titulov
nepisem  recenziu,  Sprostredku-
vam Citatelovi iba viastny dojem.
ktory moze byt subjektivay a svm-
patizujuci s Jkr¢kovskym rukopi-
som™ uprav ¢ transkripeii staryeh
piesni. Cheem viak Citatela, & po-
tencionialncho ziujemeu upozornit
na existenciu tejto gramofonove)
nahrdavky. pretoZe jej hodnoty su
v oziveni historicky cenného mate-
ridlu, Ktory v intimnom a dover-
nom pocuvani dokdze priblizit
kuzlo a atmosféru na ¢eskom vidie-
ku v dobe rozkvetu barokovej kul-
ry.

Hudobni realizicia  nahravky
po avukover i technicke) strianke je
na standardne dobrej urovni. 2do-
razhujem dobré a plastické, no
najmi zrozumiteIné snimanie vo-
kalnych partii, ¢o je nesmicrne do-
lezit¢ pre pochopenie obsahovej
stranky textov. Komerénejsiemu
uplatneniu nahriavky by urcite na-
pomohla  vytvarne ndpaditejSia
obilka. ¢o viak este moze nahradit
a upravit jej dobri propagicia.

MARIAN JURIK
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RECENZIE

Naprick tomu jednotlivé skladby
maji rad spolo¢nych znakov ¢&i
v samotnom nizve, v lokalite pro-
gramovej indpiricie. ¢o je viak naj-
podstatnejsie — v spdsobe kompo-
zitného pristupu. Respighi kazdu
skladbu uvddza vstupnymi, pro-
gramové zameranie prisluiného
opusu  objasiujicimi - riadkami.
Skoda. Ze ptiestor na obale, uréeny
na komentir ku skladbe a k inter-
pretom, nedovoluje tento text
spristupnit  posluchicovi.  Tento
program je totiz velkym pomocni-
kom pri ozrejmeni a tym aj pocho-
peni obsahového zimeru, Nizvy
casti kazdej symfonickej bisne
uvedené v zdahlavi viak zdkladny
program priblizuja aspoi ramco-
vo. Autorov komentir zaraduje
triptych medzi Ziner novodobejsic
chiapanyéh  symfonickych  basni
s vyraznymi vplyvmi talianskej
opernej tradicie. impresionistickej
farebnosti a naladovosti, pravda
v syntéze s retrotendenciami cu-
ropskej hudby 1. polovice ndsho
storo¢ia. K najvadsim prinosom
tohto rimskeho symfonického trip-
tychu patri inStrumentacn¢ richo.
na ktorom sa zrejme nemalou mie-
rou podiclali aj zdsady N, Rimske-
ho-Korsakova — jedného z Respig-
hiho ucitelov.,

Nepatrim k obdivovateTom hud- .

by. v ktorej je tak vyrazne v popre-
di zovnajikovost. zvukomalebné
cfekty, v istom zmysle lacnd paci-
vost. NemoZno viak Respighimu
upriet sucasne znameniti remesel-
ni pohotovost. cit pre proporcie.
zvukomalebné efekty. zmysel pre
kontrasty. ale sicasne aj ista micru
lahse) efekmosti. Vypiit¢ Klenby
dynamickych oblikov mozu zviest
dirigenta k prehananiu intenzity
orchestrilneho tutti a aj k istej for-
me exhibicionizmu. Autorovi ide
skor o zachytenie nilady (v ¢pm -
ale nielen v tomto = nadvizuje na
idedly impresionistov) ale zial, bez
vyraznejsicho  filozofického, ¢
emociondlncho podtextu. Doraz
na prezentovanie ndstrojovych
skupin aj ich.sdlistov ddva zas pri-
leZitost zaskviet sa Sirokému spek-
tru orchestrilnych hricov.
Velakrat osvedéeny dirigent i
skuseny takuk Ondrey Lendrd na
¢ele Symfonického orchestra Slo-
venského rozhlasu v Bratislave v
pripade Respighiho ddstojne kra-
¢a bez vyraznejdicho zakolisania
po pomerne uzkej, zlatej strednej
ceste bez toho. aby zaprel svoj tvo-
rivy temperament. Ktory vo viacsi-
ne pripadov vhodne koreSponduje
s vitalitou talianskcho razenia. Vy-
zdvihuje a primeranou niladou
umochiiuje meniaci sa programovy
zimer autora, Opiera sa pri tom

Ottorino Respighi: Rimske sldavnosti (1929), Rimske fonts-
ny (1917), Rimske pinie (1924). Symfonicky orchester Slo-
venského rozhlasu v Bratislave. Dirigent: Ondrej Lendrd.
OPUS 9310 2150. Digitilna nahravka.
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Triptych  vyraznc¢ho reprezen-
tanta talianskeho  symfonizmu
prvej tretiny nasho storodia O.
Respighiho (1879 — 1936) inspiro-
vany atmosférou .ve¢ného mesta
sa len malokedy ocitd kompletne
(autor ho ako taky ani nezamyslal)
vedla seba na koncertnom pédiu.

li, Ze ,uloZenie* ¢asti tychto troch
opusov na gramoplatni nie si pres-
né¢ v poradi podla rokov vzniku,
Najmladdia z nich (z roku 1929)
a najfrekventovanejsia cast tripty-
chu (Rimske slavnosti) sa tak do-
stala na zaciatok. Pre kupujiceho
(difajme aj zahraniéného) diskofi-
la bude zrejme pritazliva vytvarna
hodnota obilky s tematikou sta-
vebnych pamiatok .veéného mes-
ta®, ktorej autorkou je Sylvia
Hloznikovi.
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cenzentské detaily? Co ak by boli
vyslovené mozno k jednej z nasich
poslednych nahrivok tohto Zin-
Fllic:d

Celkovy dojem o kvalite uréuje
aj pouzitie dobovych inStrumen-
tov, ktoré na jednej strane vyrazne
priblizuju atmosféru doby. v ktore)
ticto diela zneli, na strane druhej
pomikajii  moZnost  porovnavat
zvuk stiboru s ansamblom pouziva-
jucim sucasné nastroje.

Prezentovand snimka je uz viast-
ne historickym dokumentom tirov-
ne stuboru (nahrivalo sa na jar
1988) a koncepcii jej vtedajdicho

Joannes Patzelt: Castor et Pollux. Hudba pre $kolské hry.
Pollux - Kamila Zajickova-Vyskodilova (soprdn), Castor -
Jitka Saparovi (alt), Jupiter, Charitas — Peter Oswald (te-
nor), Mors - Peter Mikulds (bas), Genius Justi - Viktéria
Stracenska (soprin), Genius Justiniani, Echo - Marta Be-

nackovd (mezzosopran).

Daniel Georg Speer: Hudobny turecky Eulenspiegel (vy-

ber). ,
Peter Oswald (tenor).

Musica aeterna, dirigent: Pavol Baxa. OPUS Stereo 9312

1719. Digitdlna nabrdvka.

ST ECHo A

o nemalé hri¢ske moznosti nasho
rprcdného symfonick¢ho telesa.

azisko jeho usilia smeruje k
udrZaniu napitia a skibeniu linii
jednotlivich ploch tak. Zze poslu-
chac¢ ani nepostrehne .strihy™ pri
nahrévani.

Zrejme Casové dovody spdsobi-

Jednym z vvznamnych prinosov
iniciativy v oblasti vyskumov hu-
dobnej praxe predchadzajucich
storoé¢i bola snaha nasich muziko-
logov postupne odstranovat bicle
miesta na mape ddvne] minulosti.
Spristupniovat verejnosti skvosty.
ktoré tu v minulosti zneli. najzauji-
mavejsie z nich vybrat. spartovat,
zrevidovat. doplnit. aby sa zabud-
nutd hudba mohla vzkriesit do zvu-
kovej podoby a pripomindf sucas-
nikom atmosféru divno zaSlych
dob. Pravda. tito iniciativa pred-
pokladala (alebo v spatnej vazbe
stimulovala) vznik stborov. kto-
rych reprodukené a Styloveé zame-
ranie sa orientovalo prave tymto
smerom. Jednym z nich je Musica
aeterna.

Recenzovany titul realizovanych
opusov z obdobia baroka. ktoré
sa viazu k Slovensku (informuje
0 tom zasvateny komentdr z pera
1. Albrechta) je vysledkom niekol-
koroéného usilia viacerych odbor-
nikov. Kolko vynaloZenej price
muzikologov (L. Ballovd, J. Al-
brecht) sa skryva uz len za puhym
objavom pramefiov, ich vyberom:
mravéia praca editorov (sparticia.
revizia partov, priprava na ich vy-
danie tlacou). K nej pristupuje pri-
nos interpretov, od nadtudovania.
cez krystalizaciu koncepeie a verej-
né produkcie. AZ po nickolkoroc-
nom zakotveni opusov v repertodri
(obidve  odzneli  premicrovo
na koncertoch Hudobného oddele-
nia SNM v Bratislave) sa pristupilo
k findle: ku gramonahravke. Prav-
da. poslucha¢ o zakulisi velkej.
nickolkoroénej prici realizatorov
nevie, Poduva vysledny produkt
a cez prizmu vlastného dojmu hod-
noti to, ¢o potuje.

Ndjde sa v buduenosti sponzor.
ktory adekvitne oceni usilie tol-
kych zucastnenych aj v systéme
trznej ckonomiky? Klhi¢ovym kri-
tériom bude predovietkvm finan-
ény profit a jeden takyto titul vyza-
duje zna¢nu ddavku idealizmu viet-
kych realizitorov. Je mozné s ve-
domim toho victkého hladat re-
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dirigenta Pavia Baxu. Je 1o pian
(vo vydavatelstve OPUS Sivrty)
gramofonovy titul suboru. Vykony
solistov maju profesionilne para-
metre a ich hlasové timbre vhodne
koredponduju s postavami. ktore
stvariuju,

Dost prekvapuje. ze najmi la-
tinsky text (u Patzelta) uvedeny,
na obilke na viacerveh miestach
v detailoch nekoresponduje s tym.
co spevict spievaju. V nemeckom
texte Speera je odehylick mimimal-
ne. Oba texty maju aj slovensky
preklad (od osvedéenej Jely Kre-
méryovej). ktory umoznuje poslu-
chicovi zorientovat sa v obsahu.
U Speera ide o vyber zrejme naj-
atraktivnejdich Casti cele) zbierky.
pricom na gramoplatni sa striedaju
Casti indtrumentilne s vokidlnymi
(P. Oswald). Nemecky text je aj
u Polského a Nemeckého tanca.
Autor designu T. Pisecky zvolil pre
ohilku prilichavu dobovii rvtinu
Levoce. Partitary oboch skladieh
vysh v OPUSe.

VLADO CIZIK




HUDOBNE DIVADLO

Pol'ska krv
inSpirujuca

Zaciatok novej umeleckej sezony
v opere DJGT patril dielam ¢eskych au-
torov. Po Dvordkovej Rusalke ponikla
dramaturgia v predvianoénom case pre
zmenu operetny titul — Pol'ski krv Oska-
ra Nedbala.

Po rokoch umeleckej ¢innosti siboru
uz nejde o to, aby v operete videli lacnu
zdabavu, Naopak, takdto operetnd insce-
ndcia je vybornou $kolou v umeleckom
profilovani telesa, odlah¢enou v hudob-
nom tvare, ale naro¢nou v celkovom ob-
sahovom a inscenaénom podani. Preto
dramaturgia opery DJGT castejsie pri-
stupuje k tomu, Z¢ inscendciu operety
zveri tvorivému timu hostujtcich umel-
cov, €o prindsa casto sthru indpirujtcich
podnetov.

Tento princip zvolili aj pri priprave
Nedbalovej operety Polskd krv, ktoru
v DJGT uviedli 14, a 15, decembra 1990.
Hostujici inscendtori: Miro Grisa - rezi-
sér, Adolf Vykydal — dirigent a Jan Do-
linsky — chorcograf. ozivili populdrne
diclo ¢eskej operetnej klasiky duchom
recesie, s akeentom na vtipnost, komiku
deja a rozohranost vystupov. Nesledo-
vali tym ni¢ viac. len dat ndpaditej hud-
be dobry priebeh, v kadirovenej scéne a
v kostymoch s dorazom na prvkoch pol-
ské¢ho Tudového koloritu. Koncepeia re-
ziséra Grisa vychadzala zo zachovania
dobovej atmosféry predlohy (rok 1913),
ozivenej komunikativnymi prostriedka-
mi stcasnosti, ¢o sa mu najviac podarilo
v scéne kumpidnov grofa Baranského

v druhom dejstve. Doraz kladol aj na
drobné vyrazové detaily, kazdy vystup
bol plny Zivota, ndviznych akcii, obra-
zov. Urditd javiskovi statiku narudoval
drobnymi pohybovymi nuansami, ktoré
podporili celkovy vyraz, dodali mu vtip-
nost, neniteni grotesku i dobri gradi-
ciu. Kazdd postava bola tvarovand
zmysluplne, s citom pre mieru a Gnos-
nost vyrazovych prostriedkov. Stéle
sviezo a sebeprimerane uviedol postavu
Zarembu Andrej Bystran. Posobivym
zjavom bola Helena Ol'gy Hromadovej,
s vyraznou noblesou, ale aj prostodu-
chostou a premyslenym vtipom; jej al-
ternantka, Mdria Tomanova, vniesla
do postavy viacej lyrizmu, Grof Bole-
slav. Baranski — stvdrnil Jan Zemko —
po indispozicii na prvej premiére bel
v dal§ich predstaveniachaivolneny, Tah-
komyselny suverén, s vtipom gradujici
celkovy spad deja. Wanda - spolahlivo
uvedeni Alenou Stopkovou, ¢i viac afek-
tom nardabajicou Miriam Kovacovou
(8tipendistka SHF) a Jadwiga, Wandina
matka v podani Jarmily VasSicovej a al-
ternujticej Bozeny Lenhardovej, vytva-
rali kredciu zepskych dvojic herecky
osobitych a nie dostatoéne vyrazovo zla-
denych (svieZzo a mlado vyzerajica Jad-
wiga pani Vasicovej k Wande pani Stop-
kovej). Popicl Daniela Parkanyiho bol
vtipny. naivny mladik, ktory spevicke
kvality vyvazoval kultivovanym pohy-
bom: s problémami zaciato¢nika
sa v tejto roli popasoval ¢len zboru Peter
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0. Nedbal: Pol'ska krv, zlava - A, Stopkova (Wanda), J. Vasicova (Jadwiga)

Svetlik. Baranského kumpdni tvorili
groteskné vvstupy, v ktorych si rezisér
wzgustol™ na drobnokresbe nestilych
muzskych charakterov.

Rozohratému javisku konkurovala
aj temperamentnd Nedbalova hudba,
dirigent Adolf Vykydal jej dal vyzniet
vo vietkych farbach. Ak sme na prvej
premiére pozorovali tempovi rozkolisa-
nosf zboru a sélistov, v dalich predsta-
veniach .dirigentska tvrdoSijnost piana
Vykydala potyrdila spravnost tempa
a farby orchestra, ktord evokovala ne-
dbalovské citenie. Vyraznou microu tak
prispel ku koloritu hudobnej faktiry
diela vypointovanim rezisérovych insce-
na¢nych zimerov, k comu vhodne dopo-
mobhla aj chorecografia Jana Dolinského.

Snimka archiv HZ

Scéna/a kostymy Pavla Herchla ostali
v rovine ndpadu, opierajiceho sa o do-
bovy vkus, ¢im celkovy ramec inscendcie
bez nadnesenosti ¢i tvarového ndznaku
inklinoval viac ku klasike s Tudovymi
prvkami ako k salonnemu efektu.
Umelecké vedenie opery DJGT hlada
v sucasnosti rézne moznosti tvorivej
price, aby tridsatrotné usilie Cinnosti
tohto telesa nevyslo v dnesnych ekono-
micky vypitych diioch nazmar. Md viet-
ky predpoklady k tomu, aby opakovanie
titulov nebolo jedinou cestou k naplne-
niu profilu siboru. ale vytvorilo paletu
aj dalsich putavych diel, ktoré budi je-
ho vyhradnym inscenaénym poéinom.

EVA MICHALOVA

OPAT
OPERNY
SILVESTER?

Vooboch viedenskych opernyeh divadlich
sa rozlacka so starvm rokom uz tradiéne snu-
bi so Straussovym Netopierom. Sampanské
na plese u Orlofsk¢ho v tento veder ticklo tiez
v londynskej Covent Garden, v mnichovskej,
berlinskej i lipskej opere, Parizania v Opere
Bastille silvestrovali s Mozartom. hamburské
publikum s Beethovenovou Deviatou,..

V polovici Sestdesiatych rokov dobry zvyk,
strivit posledné hodiny roka v kruhu svojich
divikov, pestovala i opera SND. Spominam
si na Specidlne zostaveny poloscénicky Kon-
cert v obrazirni, po fom to bol Silvester
vopere a v roku 1966 dokonca premiéra Brit-
tenovho Alberta Herringa. Potom sa, mys-
lim, pdrkriat objavil Barbier zo Sevilly a ne-
skor, po dlhé roky, ostivali briny opery za-
wvoreng.

Na pretrhnuti nit sa 31. decembra 1990 -
v riamci hladania novej tviire - pokisila nad-
viazat obrodzujuca sa bratislavskd Komorna
opera. Novoro¢né koncerty z minulosti pre-
sunula na silvestrovsky termin a polozila tak,
dafayme, zdkladny kamen novej tradicii. Na-
pad to bol skutoéne dobry. Azda za nim citit
iniciativu nového riaditela Miroslava Fische-

—

ra, pretoZe prave on sa pred Stvrfstorodim re-

. Zijne podielal na podobnom projekte v brati-

slavskej opere. A azda aj kolektiv sam citil
potrebu tvorivej aktivity (pred Vianocami
uviedol tieZ pasmo betlechemskych hier). kto-
ra mu v minulosti chybala. Tentokrit viak ne-
mala KO k dispozicii velké javisko. takze
cfektni show muselo - v stilade s poslanim te-
lesa — nahradit komorné pdasmo drii a scénok.
Intimne prostredie Divadelného §tidia Re-
duty na atmosfére neubralo, prave naopak.

PoCudak

divici mali k sebe blizsie a uzsi bol i kontakt
s uéinkujicimi.

Definitivnu fazénu poldruhahodinovému
programu ddval zrejme cely kolektiv. Jeho
jedingm cieTom bolo prihovorit sa sviatoéne
naladenym ndvstevnikom, trodka si zaSantit
a napokon, symbolicky si pripit na budic-
nost. ‘Nehladajme preto v tomto pokuse
o operny Silvester viac, nez ndam tvorcovia
s otvorenym srdcom ponukli. IsteZe, o opti-
malny tvar sa iba snaZili, overovali si ambicie

v ukdzkach presahujicich bezné hranice re-
pertodru i schopnost improvizovat v préze.

Program bol kombindciou koncertantne
ponatych ¢isel s poloscénickymi i parodizuji-
cimi vystupmi, zdravy humor sa striedal s in-
venénou priemernostou. vokilna kvalita s po-
kusmi o jej dosiahnutie. Podujatie nemalo
jednotnu dramaturgicki liniu. Tazko tiez do-
siahnut efekt s kavatinou Figara z Barbicra
20 Sevilly, alebo piesinou Tasila z Grofky Ma-
rice. i s driou Adely z Netopiera, ked absen-
tuje interpretaénd virtuozita. brilantnost
a lesk vySok. Preto viac zaujali origindlne ko-
mické ndpady. Napriklad basovd dria dona,
Basilia v podani mezzosopranistky. so simul-
tannou mimickou akciou basistu (Jitka Sapa-
rovi a Ladislav Neshyba). ¢i federativny ¢es-
ko-slovensky pripitok z Traviaty (Iviea Ne-
shybova a Jozef Abel). Zato dost naivné bolo
parodovanie Silvie z CarddSovej princeznej
barytonistom (Dusan Jarjabek) a neustile
oc¢akavanic konferenciéra, hoci pointa na zé-
ver programu nebola na zahodenie.

Z hladiska spevickeho nesporne domino-
vali Lilija Larinova a Ladislav Neshyba. Sop-
ranistka md peknu kantilénu, sytu mladodra-
matickd farbu a vokdlnu kultiru. Jej vyiky
potrebuju este urcité technické dopracova-
nie. Hoci sa uviedla v lyrickych ukdZkach
(Margaréta, Lauretta), tusiti jej perspektivy
v partidach dramatickejSicho odboru. Popri
velkom zmysle pre vkusni komiku, prekvapil
basbarytonista L. Neshyba (Musorgského
Blcha. dria Gianni Schicchiho, duet z Preda-
nej nevesty) volne plynicim ténom, vyrovna-
nymi polohami a vystiznou charakterokre-
shou. Po cely podveéer orchester Komornej
opery dirigoval Maridn Vach.

PAVEL UNGER

UZ nickolko rokov nam Hudobna fakulta
VSMU niika semestrilne price posluchdcov
svojej katedry spevu v programoch Fragmen-
ty. uvdadzanych v Divadelnom Stidiu. Aj
Fragmenty 9091 sa pridizaji ustilenej kon-
cepeie: namiesto prisne vazneho koncertu
arit mladych adeptov spevu nam ich predsta-
vuju v podobe. v ktorej ma vyniknuf syntetic-
ky charakter operncho umenia, a teda aj ich
odbornej pripravy. V praxi to znamend nie-
len kombindciu spievanych ukdzok s hovore-
nym slovom (sprievodnym textom), ale tiez
namiesto statick¢ho podania prezenticiu roz-
Santenych spevicko-pohybovyceh etid., nese-

nvch v duchu typicky Studentskej recesie.
Prive tento mbment je v doterajdich Frag-
mentoch zdad sa uréujucim, ale zdroven tiez
‘najviac spornym, ak sa na podujatie pozerd-
me z hladiska adresita. Toho totiz akoby si
realizdtori tohto programu zabudli ujasnif.
Viaceré prvky ukazuju, akoby Slo o .interni
prehliadku®, uréenu pedagégom a spoluzia-
kom (ktori tieZ na premiére vyrazne v publi-
ku prevladali), dalSie prvky zasa naznaduju
orienticiu na irSiu verejnost. IsteZe sa moze-
me bavil aj sami na sebe, ale rozosmiat kole-
gu ¢i pedagdga je ako ciel asi trocha pomyle-
nd zdlezitost. Tym treba skor ukazat. ¢o viet-
ko som sa uZ naudil. a k tomu Fragmenty (v
ktorych sa na kazdého ujdi maximdlne dve

ukazky) poskytuji malo priestoru, pricom es-
te prilisnym dérazom na komicnost efektu
neraz odsivaji vokdlnu stranku vykonu na
druhi kolaj. Formélne si viak Fragmenty
podujatim pre verejnost. Pre jej odbornejsiu
¢ast by podujatie mohlo byt signdlom &im
VSMU obohati o nejaky ¢as nase spevoherné
subory, pre ¢ast laickejdiu vhodnym priesto-
rom pre formovanie vztahu k viZnejiej muze,
Jednych i druhych viak vehementne ignoruje
uz bulletin, v ktorom chybaju také zikladné
udaje. ako je roénik Stidia jednotlivych
adeptov. no najmi zoznam uvedenych uka-
zok. Potom sa nim moze stat. e ked sa opy-
tame jedného z pritomnych posluchidgy
v publiku, kto spieva Oscara (sopranovy part

pdzata z Verdiho Maskarného plesu). dosta-
neme odpoved, Ze Roman Pauliny (ten prav-
depodobne spieval Porgyho).

Fragmenty 90/91 boli tentoraz rozdelené
na dve Casti: operni a muzikdlowvi (td nahra-
dila cast operetnui v produkcii 89/90), Prive
recesisticky raz. ale aj kratkost vstupov. ne-

-umoznuju si urobit solidnejsi obraz o miere

talentu. Vokilne najviac zaujala L. Vargico-
va s prieraznou koloratirou v drii Offenba-
chovej babiky Olympie. z hladiska komplex-
ného zasa S. Sklovska v drii grofky z Pikovej
ddmy a piesni z muzikdlu Cats. hoci v jej pri-
pade idlo o tolké vyrazovo-vokilne (prirodze-
ne aj herecké) prehrivanie. aké si v beznej
(neparodistickej) produkcii nebude moct do-
volif. Celkove. ¢o je uz pomaly tradi¢né, sa
potvrdil vicsi vyber v zenskych hlasoch. oZi-
venych aj ucastou zahrani¢nej posluchiacky
A. Yoshidovej, zaujimave] viac v hlasovom
materidle nez v privelmi striecdmom prednese
(aria Rusalky).

S. ALTAN



a reziscrom Kolomanom Cillikom

Ziborského v Presove, aby sa v roku 1964 na-
trvalo usidlil vo svojom rodnom kraji a prijal
miesto v Divadle Jozefa Gregora Tajovského
v Banskej Bystrici. Tu preSiel postami vedii-
ceho umeleckého pracovnika, déverne po-
znajic prednosti i iskalia zdjazdovej oper-
nej scény ako reiZisér, dramaturg, umelecky
$éf a tiez riaditel. Na vSetkych postoch si zis-
kaval obdiv a uznanie svojim nesmiernym
kludom, zaujatim pre pricu, domyselnym
nazeranim na hudobné umenie, postrehmi
tribenymi mnoZstvom presStudovanej litera-
tiry i dovernym poznanim umeleckého teri-
toria, ktorému zasviitil roky svojej zrelej tvo-
rivej price. Z vySe piifdesiatky hudobno-dra-
matickych titulov ostanii ndam v Zivej pamiiti
jeho inscendcie pévodnych opier sloven-
skych skladatel'ov, kde dominuje predovset-
kym obnovens premiéra opery Detvan Vilia-
ma Figusa Bystrého (1975), Maierova opera
Dreviky (1978) a nezabudnutelny Majster
Pavol Bartolomeja Urbanca.

I ked' od roku 1987 bol v dochodku, jeho
Zivot ostal nadalej plny tvorivich éinov.

Prisla nahle a necakane... Nakoniee, kto
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ORGANOVY KONCERT PR[* MILADYCH

S peknou iniciativou vydiel Socidlnode-
mokraticky klub mlideze v KoSiciach. V spo-
luprici so Stitnou filharméniou Kosice
usporiadal Novoroény organovy koncert (9.
janudra t. r.), na ktorom vystiipili posluchaiéi
kosického konzervatéria Stefan Ternoczky
(J. S. Bach L. éast Triovej sonaty e mol, Pre-
hidium a figa C dur, Prelidium a fiiga na
B-A-C-H F. Liszta a Toccata dramatica P.
Fialu) a Tom4s Horkay (Preliadium a fiiga J.
S. Bacha, Sondta ¢ mol I. Mendelssohna-
Bartholdyho, Choril E dur C. Francka).

Obaja mladi organisti podali vel'mi dobry vy-
kon, Zaujimava registricia. technicks vyspe-
lost a cit pre dynamiku dokazuju, Ze v Kosi-
ciach je dobri organova skola a organistka
Emilia Dzemjanova vychoviva perspektiv-
nych umeleov, kvalitnych repre zentantoy
nasho interpretaéného umenia,

Socidlnodemokraticky kinb  mladeze
v spoluprdci so SFK plinuje realizovat po-
dobné podujatia aj v budiicnosti.

ja

inzerujte v nasom dvojtyzdenniku

Hudobny zivot

z nds ¢akd smrit? Prekvapi vidy s bolestfou,
akai sme pocitili aj pri sprive o ndhlom sko-
ne operného reziséra Kolomana Cillika (30.
decembra 1990).

Jeho #ivot patril javisku, na ktorom vytva-
ral svoje umelecké predstavy, Po kritkej tvo-
rivej prici v SLUKu pdsobil v Divadle Jondsa

Skontaktoval sa s ochotnickymi divadlami
a bol im niclen odbornym radcom, ale aj l'ud-
sky blizkym priatel'om a élovekom, na ktoré-
ho sa radi obracali v3etci ctitelia divadelnej
muzy. O to bolestnejsi je jeho ne¢akany od-
chod. Cest jeho pamiatke!

-em=

Pomikame priestor na rozsirenu inzerciu zo vSeikych ob-
lasti kultiirneho a spolo¢enského Zivota, pre ministerstva,
ustredné orgdny stiatnej spravy, Skolské pracoviska i ostat-
nym hospodarskym organizdciam, spolkom a zdruZeniam.
Vytviarame priestor pre sukromnu inzerciu: ponuka a do-
pyt, predaj a kiipa gramofénovych platni, notovvch a kniz-
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Riaditel' Stitneho divadla v Kosiciach vypisuje konkurz do orchestra SD na
miesta hricov na:

- husliach - tutti

- fagote

=viole |

- kontrabase

- klarinete

= 1. lesnom rohu

= bicich.

Prihlisky na konkurz s uvedenim odborného vzdelania, doterajSej praxe zasie-
lajte na adresu: Stiatne divadlo, odd. personilnej price, Srobsdrova 14, 042 77 Kosi-
ut

Na konkurz uchidzacoy pozveme pisomne. Cestovné hradlmi.' len prijatym uch:-
dzaéom e

Slovenska ﬂlharm(mia v Bratislave vypisuje konkurz na miesto:
- hriéa na violonéele,

= hriéa na Kontrabasc,
flaute, s perspektiviiou povinnostou hrat na L flaute,

uskutoéni diia 28. 3. 1991 0 9.00 h v koncertnej sieni Slovenskej fil-
asky prijima a informicie poskytuje permnalne odd. SF, Fucikova

3-;816 01 Brahsla\a, tel.: 33 33 51-3.

XN\

aownslui filharmonia v Bratislave vypisuje konkurz do Slovenského f'lh.u'mo-
‘nického zboru do hlasovych skupin:

- tenor

= bas.

Konkurz sa uskutoéni dia 26. 2. 1991 0 13.00 h v skisobni SFZ, Bratislava-Redu-
ta, Fuéikova 3, 1. posch.

Prihl#sky prijima a informacie poskytuje personilne odd. S, Fuéikova 3. 816 01
Bratislava, tel. 33 33 51-3.

tok a pod.

nych publikacii, starozitnosti, vymena umeleckych pamia-

Cennik inzercie pre organizaicie, podniky i suikromnikov
zdakladna sadzba za 1 ecm? 7.~ Kés

Cena inzerdtu Celd strana 1/2 strany 1/4 strany
spadd- spadé- L |spadd-
zrkadlo vanie zrkadlo | oo zrkadlo vahie

v texte :
- jednofarebny 7 50| 9 610 | 3 S30 |4 ADO 1 760 |2 400
- dvojfarebny 9 17012 500 | &4 580 |6 240 1 2 29013 120

Vydavatel'stvo OBZOR
inzertné oddelenie
Gorkého 3

815 85 Bratislava

tel. €. 522 72

Pri opakovanej inzercii poskytujeme 20% zlavu. Pri
néavke viac ako 4 ploSnych inzeratov od jedného objednava-
tel'a d'al3i piaty inzerdit zverejitujeme zdarma.

Objednavky inzerdtoy prijima:

objed-

Blizsie informaicie poskytne redakcia.

® recenzie, spravy, glosy, poznamky o koncertoch, opernych
a operetnych predstaveniach a ostatnych hudobnych poduja-
tiach @ recenzie gramofénovych platni a hudobnych publik:i-
cii @ rozhovory so skladatelmi, interpretmi a dalSimi vy-
znamnymi predstavitel'mi nasej hudobnej kultiry @ ¢lianky
venované poprednym zahrani¢énym osobnostiam z oblasti

Hudobny zivot

Dvojtyzdennik pravidelne informuje o hudobnom diani na Slovensku, v Cechich a v zahraniéi
Na strankach Hudobného zZivota najdete:

hudby @ reportize zo zahranic¢ia @ informidcic a recenzie
o vyznamnych hudobnych festivaloch a prehlladkddl

HUDOBNY ZIVOT si moino objednat priamo u postového
dorucovatel'a alebo vo Vydavatel'stive OBZOR, odbytové odde-
lenie ¢asopisov, ul. Cs. armady 35, 815 85 Bratislava. Cena jed-
ného vytlacku Kés 3,50, roéné predplatné Kés 84,-.

Evidenéné lislo predpiatitela

Zisﬁ::lil]é)m?:ici k" —— e e = = plutitela sdsfredenéha Inkasa:
iste ste svedkami sucasného pohybu

v oblasti vyddvania knih a ¢asopisov, ako Obmdnevie: et s & prevalstpom I ;:::MEI’.SM
aj roznych ekonomickych tlakov a kon- Casopis vyl Détum Kat. éislo R
cepcii na ich vyddvanie. Jednym zo za-

kladnych nedostatkov kultiirnych éaso- HUDOBNY |

pisov je ich distribiicia cestou PNS a ich aivor 4)2/1|5/6

novinovych stankov. Preto Vam, vaZeni

ditatelia, odporii¢ame zabezpedit si for- cbchodne

mou trvalého abonentného odberu pra- Meno apneavisko . . ... ... oliaiies

videlné doddvanie ¢asopisu domov alebo GG asopisov

na Vase pracoviskd. Takto dostanete nas

¢asopis pravidelne a véas a svojim pravi- éislo posch dslobytu ... ......

delnym-odberom prispejete aj k stabilite

pri jeho rozsirovani. PSC posta —

Staiite sa pravidzelnim predplatitel'om

HUDOBNEHO ZIVOTA. Staéi vyplnit | o ceee ceninen

objednsdvku a zaslat ju na uvedeni adre- ;‘ 1 SC ; ;mm e
e MEdNkis Détum Poupis BRATISLAVA
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nik a novo angaZovany tenorista Emil Ivanov
— dirigent C. Abbado), 24. novembra obno-
vent inscendciu Janidckove) Kate Kabano-
vej v rézii Joachima Herza (L. Rysanek,
N. Gustafson, M. Pabst, H. Zednik, 1. Maz-
zola — dirigent UIf Schirmer). Kurt Horres
pripravuje nové nastudovanie Cajkovského
Pikovej damy v ruskom origindli (M. Freni,
M. Madl, V. Atlantov - dirigent Seji Oza-
wa). Predstavenia si naplinované na 16., : :

20..22.,26. 2 29. méja. Potom nasleduje (12, [N ”M“'__” na adrese: Jelt ( DEA,
jina) obnovend inscendcia Cerhovho Bilu 3.”'" Glennwood \f. Orange. CA 926065,
(T. Adam, H. Schlemm - dirigent Leopold USA. tel. (T14)¢ ‘Ml"j =
Hager). Okrem vyssie uvedenych titulov bu- e\ ydavatelstvo Hans Schneider v Tutzii
de ¢innost operného siboru spocivat na spe- vydalo kritickd biografiu o Erastovi Krenkovi
vickych a orchestrdlnych skudkach, spolu od 'h:h”"' L. Stewartn, .I-.\mh:! YyRla. kateom
29 tituloch z doterajsicho repertoaru, Vicsi- minul¢ho roku pri prilezitosti skladatelovych

® Porota I celopolske) skladatelske) suti-
z¢ Sliczska tribuna skladatelov, pod vedenim
Henryka Mikolaja Gore kého, sa rozhodla
neudelit Ziadnu cenu. Sttaz bola vypisini pre
shkicikove kvarteto alebo kvarteto s klavirom

@ The Guitar Foundation of America vvhla-
suje sutaz v solovej klasickej gitare. Ktori
sa uskutoéni v roku 1991 na zatial blizsic ne
uréenom mieste. Do vylucovacicho Kol tre-
ha spolu s prihliskou zaslat aj mg-pis s na
hravkami: Joaquin  Turina:  Fandanguillo,
Bach: Fuga BWV 1000, 1001 a Tubovolné dic-
lo nepresahujtice 5 minat. Blizsic informicic

E. Waechter v spoloénosti opernych hviezd A. Baltsa a Ch. Studer

Ako sme uz oznamili, dezignovany riaditel
Viedenskej Stdtnej opery Eberhard Waech-
ter, ktory prebera vedenie tejto svetovej
opernej scény po H. Dressem, oznamil uZ
svoj dramaturgicky plan, ktorvm mieni po-
¢nuc ¥ septembrom nastolit aj novi umelec-
ki koncepciu stiboru. Ako ozndmil zdstup-
com tlace, chee v spoluprici so svojim gene-
rilnym sekretarom Ivanom Holenderom zvy-
Senia pozornost venovaf priprave jednotli-

vych dramaturgickych titulov, este pocas sku-
Sobného obdobia. Tento zamer sa odrazi uz
na uvodnej inscenidcii Wagnerovho Parsifala.
¢o sucasne predpokladd zvySené ndroky aj na
orchester. aby mohol potom dokonale pre-
zentovat svoje kvality.

Pre nadchddzajicu operna sezdénu 1991/92
Waechter planuje iba Styri inscendcic. Z Lon-
dyna (6. okt.) preberd Tarkowského Borisa
Godunova (M. Lipoviek. R. Lloyd, H. Zed-

zo San Francisca.

chee obsadenia menit a Coraz viac divat

pri hostovani na inych scénach aj stilym cle-

dobné Sance maju dostat aj dalsi mladi talen-

nu z nich diriguje iba nickolko dirigentov,
ktori su zmluvne viazani ro¢nymi zmluvami.
K stalym dirigentom patria Leopold Hager,
Borislav Klobucar, Horst Stein, Jan Latham-
Konig, Ulf Schirmer, Peter Schneider, Bruno
Weil a budici $éf opery Donald Runnicles

Pri inscendcidch ndaro¢nych diel Waechter
predpoklada stile obsadenia, aviak v reper-
todrovych tituloch, ako Tosca alebo Barbier,

vo velkych rolich prilezitost mladym spevi-
kom. Ako priklad uviedol Boje Skofhusa.
ktory uz s velkym tspechom stvirnil Dona
Giovanniho ¢i Eugena Onegina a dnes je po-

nom suboru Viedenskej Statnej opery. Po-

tovani spevici. Z tych, ktoré sa objavia
na viedenskej opernej scéne uviedol Waech-
ter mend ako Graciella Araya. Nelly Bosko-
va, Eliane Coelho, Nancy Gustafson, Jochen
Kowalski, Toni Krimer, Jonathan Welch,
René Pape, Johna Tomlinson, Gary Lakes...
Popri spoluprici s mladymi a domdcimi
spevikmi Waechter ohlasuje aj daldiu spo-
lupricu so svetovymi hviezdami. Po Domin-
govom Parsifalovi (1. a4. septembra) v Leon-
cavallovych Komediantoch bude debutovat
José Carreras (15. a 22. septembra) s N. Bos-
kovou a P. Cappuccillim. Veéer dophia uz
tradi¢énd jednodejstvovi opera P. Mascagni-
ho Cavalleria rusticana s Agnes Baltsou a
Luisom Limom. Edita Graberova vystupi
21. oktdbra a 22. novembra vo Verdiho opere
La Traviata. K Mozartovmu roku sa na scénu
vriati v zjednodudenej inscenacnej podobe
Unos zo Serailu, kde 16. a 19, marca Kon-
stanzu spieva Cheryl Studer. Na scénu opit
vriatia a) Zeffirelliho inscendciu Dona Gio-
vanniho. DalSie aktivity v Mozartovom roku
Waechter nepredpokladd, ved Vieden trvale
pestuje odkaz svojho sldvneho skladatela.
-mjk-

Nechcem ist
do Berlina

Pocas pripravy otviracicho koncertu Mo-
zartovho roku s Viedenskymi filharmonikmi
polozil Zubinovi Mehtovi spolupracovnik
Die Presse otizku, ¢ pojde za $éfa do Berli-
na. Mehta struéne a rdzfie odpovedal: . Jed-
noducho necheem, viac nemdam k tomu ¢o po-
vedat!™ Mechtove dovody pre odmietnutie
funkcie sé¢fdirigenta Nemeckej opery v Berli-
ne st udajne ¢isto osobné, ked po tridsiatich
rokoch posobenia na poste hudobného riadi-
tefa v roznych svetovych orchestroch a oper-
nych scénach, nechee sa uz takymto sposo-
bom viazat na jedno pracovisko. Mehta, na-
posledy umelecky séf Newyorskych filharmo-
nikov (jeho nasledovnikom, ako sme uz u-
viedli, je Kurt Masur) chee si ponechat post
$éfa lzraelského filharmonického orchestra
na dozZivotie a venoval sa hostovaniu v po-
prednych svetovyeh orchestroch a nahrava-
niu velkych gramofénovych projektov.

O situdcii na Séfovskom poste berlinskej
opery, kde po dramatickych konfliktoch (ako
sme uz pisali). odstipil Giuseppe Sinopolis,
sa este krdtko pred Vianocami vinterview pre
Die Presse berlinsky intendant Friedrich
Gotz optimisticky vyjadril. Ze sa mu asi po-
dari ziskat Mehtu, ako .najzelanejSicho kan-
didita™ pre berlinsku seénu. Uvedené rozho-
vory a plany mali viak zostat utajené. Indis-
krétnostou berlinskej kultirnej senitorky
Anke Martiny viak boli zverejnené. ¢o pobu-
rilo vietkych zucastnenych. Zrejme to je aj
hlavny dovod. preco Mehta odmietol prist
do Berlina. O to s vidsim nadsenim ho privi-
talo viedenské publikum na koncerte. ktorym
otviiral Mozartov rok.

-mjk-

Zubin Mehta: ,,Do Berlina nepojdem, nasledujiice roky cheem byt vol'ny.*
Snimky archiv HZ

90-tych narodenin.

@ Vicdensky klavirista Paul Gulda, Ktory
uz divno netazi zo slivneho mena svojho ot-
ci, s coraz vyraznejsic uplatnuje v hudob-
nom svete ako mimoriadny a véestranny hu-
dobnik. V ostatnom Case intenziviu pozor-
nost venuje komornej hudbe: v Mozartove)
sile viedenského Konzerthausu spolocne s
violistkou Hagenovho kvarteta Veronikou
Hagen a klarinetistom Ronaldom Deppem,
pre ¢lenov Hudobnej mlideze uvidza dicla
W. A. Mozarta a P. Hindemitha, Najnovsie
s R. Deppem predvedu jeho Sonitu pre saxo
fon a klavir., Ich dramaturgia i pristup k pro-
pagovaniu komornej hudby prindsaju pre
priatclov hudby nové impulzy.

@® Gramolonovia firma Teldee Record Servi-
se zmenila |, decembra 1990 svoj nizow
na East Records GmbH. Svoj doterajsi kata-
I6g klasicke) hu
atovat niclen cez East West Records ale ajeer
macky Teldee Classics International, Erato
a Elektra Nonesuch. Dovodom tejto zmeny
j¢ obchodnd stratégia na medzindrodnom
gramofanovom trhu, Ktori sleduje ziskanie
samostatnosti pri vytvirani a vvuzivani viast-
ncho repertodru.

@ Jednodejstvovi opera Giuseppa Gazzam-
eu Don Giovanni, ktord mala premicru v Be-
nitkach 5. februira 1787, teda asi osem me

stacov pred prazskou premicrou Mozartove)
rovnomernej opery, vysla v gramofénove) fir-
me ORFEO (212 902 CD/LP/MC). Operu
nadtudoval Stefan Soltesz so zborom Bavor

w bude vSak nadalej explo-

JLeho rozhlisu aom skvim rozhlasovvm

lohn Aler (Don
Giovanni). Pamela Coburn (Donna Elvira).
Eva Steinsky (Donna Anna). Robert Swen-
sen (Otavio) a Ginter von Kannen (Com-
mendatore). Skladatel G, Gazzaniga (1743
1818) posobil dihy ¢as ako domsky kapelnik.
zanechal 44 opier a rozsiahlu duchovnu tvor-
bu.

® Klavirista S ied Mauser. ktory spolu
s violonéelistom Juliusom Bergerom nahral
pre firmu WERGO kompletne Hindemitho-
ve dicla pre violoncéelo a Klavir, pripravuje
pre taista firmu kompletnt nahrivku sklada-
telovych klavirnych diel.

@ V dnoch 16. = 26. oktobra 1991 sa po prvy
raz v Hannoveri uskutoéni medzindrodni
husTovi sttaz venovand Josephovi Joachimo-
vi. Usporiadatelom stitaze je nadicia Nieder-
sichsen v spoluprici s podnikatelskvmi spon
zormi, Saaz sa mi konatl Kazde triroky avita-
7o cakd 50 000 DM, koncertné debuty v Ne-
meckua v zahranici (Pozn
ri stimulicia!!!). Medzindrodni porota bude
mat 11 ¢lenov a st medzi nimi také meni ako
Salvatore Accardo. Dorothy De Lav., Woll-
gang Marschner, Viktor Tretjake 1. M-
hlasky treba zaslat na adresu: Stiltung Nice-
Internationaler Violin-wettbe
Ferdimandstr, 4. D-3000

strom., M N s

ed. Tomusa hovo-

dersachsen.
werb, Hannover,
Hannover |

@ Po prvy raz vychidza na CD platniach
Gershwinov muzikil Girl Crazy z roku 1930,
na texty skladatelovho brata lru. Diclo 60 ro-
kov po premicre, v kompletnej verzii firmy
Nonesuch. vydiva East West Records. Vida-
ka spoluprict s Roxbury Foundation a Libra
ry of Congress, bolo moznc pri zostavovini
povodnej kompletnej verzie pouzit Gershwi-
nove originilne rukopisy. Nuhrivku diriguje
John Mauderi, spicvaja Judy Blazer, David
Caroll & Lorna Luft (jej matka. Judy Gar-
lund, spicvaki vo filmovej verzi tohto muzi-
kilu r. 1943). Firma Nonesuch ziskala takto
exkluzivne priva na nahrivanic kompletnyeh
a definitivaveh verzii vietkych Gershwino-
vych seénickyceh diel na CD platne

® Ld Alfred Schnittke-Edition pri BIS
pokracuje vo vyvdivani dicl tohto v¥znamne-
ho sovietskeho skladatela, Ako 8, diel tejto

edicic priave vysh 4, symfonia a Rekviem so
Stokholmskym symfonickym orchestrom za
dirigovania Okko Kamu, Siedmy diel tejto

cdicic obsahuje 1. a 2. husTovy koncert so so
listom Markom Lubotskim.

Podla zahr. tla¢e: -mjk-
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V septembri 1990 absolvovalo duo Dagmar
/sapkova a Jozef Zsapka koncertné turné po
Japonsku. Hoci od nidvratu nasich interpretov
uplynulo uz niekolko mesiacov, bude istotne
saujimavé pozhovérat sa s nimi o zazitkoch
¢ tejto dalekej cesty.

Co predchadzalo va$mu pozvaniu zo strany
1okijskej koncertnej agentiiry Pan-concert?

D. Zsapkova: Prostrednictvom Slovkon-
certu sa dostali do Japonska nade nahrivky -
konkrétne LP platha Bonjour, monsicur...
Bol to zakladny impulz. ktory predehiadzal
oficidlnemu pozvaniu. Cely repertodr na tejto
LP platne sa neskor stal sucastou dramaturgic
koncertov v Japonsku. Ide o ndrocny pro-
gram zostaveny z tvorby autorov 20. storocia
(Astor Piazzola. Laurindo Almeida, Dusan
Martinéek. Mario  Castelnuovo-Tedesco.
Maurice Ravel. Joaquin Rodrigo).

Pokial viem, boli ste vlastne prvym sloven-
skym komornym zoskupenim, ktoré iucinko-
valo v Japonsku.

J. Zsapka: Ano. pred nami tam boli len or-
chestrilne telesi. dirigenti a oparni spevici.
Mozno prive preto nis japonskd agentiira na-
zvila Duo Slovak.

Nemali ste obavy z tak nirotného progra-
mu?

D. Zsapkova: V rozpiti 14 dni sme absol-
vovali po celom Japonsku 9 vystipeni v kul-
tirnyeh centrich Japonska: v Tokiu. Sendai.
Nagoi. Osake. Okayame. Fukuyame. na
ostrovoch Kjusu a pod. Spociatku sme sa do-
mnievali. ze v tak kritkom ¢ase nebude moz-
né realizovat vytyceny program. pricom sme
mali predovicthym na myshi velké presuny.
potrebnd aklimatizdaciu. Pri pohlade na mapu
posobi Japonsko dojmom malej Krajiny. ale
vskutocnosti vzdialenosti medzi jednotlivemi
mestamiiboli nevaz v rozpiti 800 — 900 km.
Clovek si viak neuvedomi. e takéto vzdiale-
nosti sa v Japonsku prekonaji za 2 - 3 hodiny
a o v nepredstavitelne prijemnyeh podmien-
kach. Napriklad Kkresli vo viakoch si len

v smere jazdy, pocas celej cesty moZete sledo-

vat TV-programy. samozrejme vo farbe. Ces-
tu absolvujete v pohodinych. vopred pripra-
venych preziivkach. Jednym slovom - kultira
cestovania sa nedd opisat! Cely zijazd prebie-
hal bez akejkolvek nervozity, bez stresu - po-
kojne a prijemnce. vdaka vynikajucej organi-
Zacu a priprave.

V minulosti sme uz vel'a poculi o japonskych
koncertnych sdlach. Aké su vase skisenosti?

J. Zsapka: Este nikdy sme nchrali v takych
auditoriich ako v Japonsku. Predovictkym
maju perfektnu akustiku, ktord dokize v pra-
vom slova zmysle inSpirovat.

D. Zsapkovi: K tomu patri aj neviedni
krisa koncertnych priestorov, Vystupovali
sme v koncertnyeh silach pre 3000 posluchi-
cov celyeh oblozenych mramorom alebo dre-
vom = proste kompaktnym prirodnym mate-
rizilom.

Akd bola navitevnost na vasich koncer-
toch?

J. Zsapka: Vsctky boli do posledného
miesta vypredand,

Aké je japonské obecenstvo?

D. Zsapkova: Povedala by som, Ze je ne-
smicrne disciplinované a pritom tempera-
mentné - a spontinne. Hudbu preziva velmi
introvertne. Je citlivé, vnimavé a kultivova-
ne.

Zd4 sa, ze 0 komorné obsadenie aké je vase,
je v Japonsku velky zdujem.

D. Zsapkova: Gitara a flauta st v Juponsku
velmi oblibené a populirne a Japonci preja-
vovali zdujem aj o naSe ndstroje. Napriklad
ich zaujala moja flauta (Philipp Hammig) so
zlatou hlavicou a rovnako aj manZelova gita-
ra. ktord zhotovil zhodou okolnosti japonsky
majster Kohno Masaru, Pin Masaru prisicl
i na jeden z koncertov a prislibil. Ze ndm zho-
tovi edte kvalitnejsi ndstroj.

Predpokladim, ze vysledkom vasho pryvého
koncertného turné po Japonsku su pozvania
na d'alsie zdjazdy.

J. Zsapka: Necheeme dopredu nic zakrik-
nuf. no verime. ze nase kontakty s Japon-
skom budi pokratovat. No niclen s Japon-
shom... Po jednom koncerte prisli za nami
i hudobnici z Argentiny a velmi pochvalne sa
vyslovovali o nadej interpreticii — najmi v si-
vislosti so stviirnenim argentinskeho tanga,
(Zhodou okolnosti toho istého tanga. o kto-
rom nasa hudobnad Kritika napisala .ze sme
v nom nedosiahli rvtmicky Kolorit™.) Samo-
zrejme. Ze nasledovalo pozvanie do Argenti-
ny.

Na adresu Japoncov sme poculi slovi nadse-
nia vlastne od kazdého, kto mal to Stastie v tej-
to krajine koncertovat.

D. Zsapkova: Tito krajinu mozno skutod-
ne len ospevovat; ti nepredstaviteInid organi-
zadnti preciznost, Ktord jej moze zividiet celid
zipadna Eurdpa. naprosti dokonalost viast-

I—NEFF—DERS

FaAAOT7—2

Duo Slovak

S = 7 Sl

Dagmar Zsapkova, fulte

T 7Y T hs-

Josef Zsapka, guitar

Manzelia Zsapkovei spolu s vyrobcom gitary J. Zsapku, japonskym majstrom hohnom Ma-

saru

ne vo vietkom. Videli sme napriklad posobi-
vi obchodné stredisko menom Ginza o.i.
s hudobnymi  nastrojmi znacky  Yamaha
a s fantastickou koneertmou sialou. ale aj ob-
chody s notovvimi materialmi o akveh doma
mozeme ast len snivat.

Vratili ste sa domov plni zazitkov. Verim,
7e to bola cesta nesmierne osoZnd a poucna.
Clovek predsa potrebuje vediet', ¢ to, ¢o robi
ma vyznam pre inych...

J. Zsapka: Nuz. mnoh¢ nase domicee kriti-

Snimka archiv J. Zsapku

ky nis neopriviuji Kk privelkému optimizmu,
Dokonea lavina kritiky sa na mna zosypala
i za gitarové dni. Ktoré uz Strndst rokov orga-
nizujem zdarma. V poslednej dobe 1 maj-
strovske Kurzyv, A tak nam ostava tesit sa na
koncerty so Salzburskvm komornym orche
strom a na daldic zdjazdy do zahranicias Veri-
me. ze sniad i doma zazijeme aspon raz taky
uspech ako v krajine vychadzajiceho sinka,

Pripravil: IGOR BERGER

Navraty k Hummelovi

PhDr. L. Ballova

Snimka archiv HZ

Miizeum J. N. Hummela pri Mestskom mu-
7en v Bratislave, na Klobiénickej ulici &. 2,
holo doteraz hudobnej verejnosti zname kul-
turnymi podujatiami na nadvori i v historic-
hych priestoroch expozicie. Historické pro-
stredie ponuka viak moznost vyuzitia aj v
cstetickej vychove, Pracovnici mizea sa sna-
7ia sprostredkovat’ mladezi nase bohaté kul-
tirne dedicstvo, Ziaci ZS a ZUS sa tu stretdva-
ju s umeleckym odkazom skladatel'a, zicast-
nujii sa na prednaskach a koncertoch. Sucast
tvoria i vystavy Ziackych vytvarnych prac in-
spirovanych Hummelovym dielom.

Pri svojej naviteve v mizeu som poziada-
Ia o rozhovor inicidtorku tychto podujati
P’hDr. Lubu Ballovi, CSc. i

Ako vznikla myslienka vyuzZif priestory mi-
sca pre mladez?

Tito mydlienka nie je novi. v muzeolégii sa
117 dokonca kondtituovala aj viskumnid oblast
camerani na rozliéné formy a podoby .vyu-
covania v muzeu”, Tym. ze Muzeum J. N,
IHummela je umicstnené v jeho rodnom do-
me. vvtviraja sa Specifick¢é predpoklady ale
. ] povinnosti na vyuzitic tu zachovanych a su-
stredenyeh hodnét v estetickej vyehove mld-
deze. Zvykne sa hovorit. ze hudba zije iba
viedy. ked znice a je to pravda. Nadim usilim
¢ v tomto zmysle ozivit mizeum. pricstory.
ktoré mdame k dispozicii. Hudobné ndstroje
1 noty. tlade & rukopisy. uzatvorené vo vitri-
ne. ale aj volne exponované. ostdvaji pre ni-
vitevnikov nemé, ¢im v skutoénosti striacaju
wvoju zikladni vypovedni hodnotu. Poduja-
tia (koncerty. prehrivky. prednasky s hudob-
nymi ukazkami). realizovan¢ priamo v pro-
stredi mizea. v priestoroch expozicic. ziska-
vaji novy rozmer, Mizeum mi jedineény
priestor = nadvorie pred rodnym domom: di
< viak vyuzivat iba za priaznivého pocasia:
preto sme vyvinuli dsilic upravit vstupny
priestor v pristavbe tak. aby sa podujatia
mohli konat pravidelne pocas celé¢ho roku.
Zadali sme organizovat cyklus pod ndzvom
Hudobné snvtky v Miizeu J. N. Hummela,
kde od pociatku spolupracujeme s mlidezou.

Aké podujatia ste doteraz realizovali?

V ramci spominanych Hudobnych Stvrtkov
w1 ako prvy vyprofiloval cyklus Mlddez hra
v rodnom dome J. N. Hummela, Za kratky
¢as. od mdja do konca minulého 8kolské¢ho
roku. sa uskutoénilo $est koncertov a vvivori-
lo viacero variantov programov. Napriklad
koneert Deri defom k MDD, doplneny o vy-
stavku pric ziakov vytvarného odboru ZUS
na ulici L. Podjavorinskej bol zaciatok reali-
sacie myslienky. integrovat ¢innosti hudob-
nveh a vytvarnych odborov — v budticnosti
1 dalSich - a v integricii hladat hibsic prepoje-
nia. Pripravujeme napriklad Specidlny cvklus
Pozndvajme hudobné nastroje, kde sa Ziaci
~ozndmia s hudobn¥mi ngstrojmi niclen vo vi-
trinach expozicie. alebo na beznom koncerte.
ale aj prostrednictvom ukazok oviddania ni-
stroja. jeho historickyeh premicn. rozliénych

Pohlad na expoziciu J. N\. Hummela v rod-
nom dome skladatela
Snimka archiv MM

iterpretaényeh technik. ale aj vyroby nastro-
v, Toto vietko vo forme rozhovorov so Spe-
cralistami 7z danveh oblasti. Cyvklus cheeme
doplinat prilezitostnymi vestavkami a vvdiva-
nim didaktickveh plagitov a audiovizuilnych
programov. V'spoluprict so ZUS sme pokra-
covali aj po priazdniniach v septembrr moor.
M vdarene bolo napriklad podujatic venované
143, vyrociu narodenia J. N. Batku. na Kto-
rom vystapili Ziaci zo Zidkladnej skoly na Bat-
kovej ulicr v Bratislave. Pri tejto prilezitost
sme exponovali mali vystavku predmetoy 2
unikatnej zbierky. ktora J. N Batka venoval
svojmu rodnému mestu a Mestske muzeum
vwdalo plagit. Toto podujatic bolo sucastou
wvklu. v Ktoram cheeme postupne priblizovat
«vor a diclo historickveh osobnosti. ktoré
prispeli ku kultirnemu povzneseniu Bratsla-
W,

Ako sa vam dari spoluprica so ZUS a Z8?

Bez nej by viastne nemohol vzniknut am
jeden zo spominanych programov, Zatial
sme spolupracovali hlavne so ZUS M. Rup-
peldta a ZUS na Stefanikovej ulici. Spolu
sme zacali uvazovat aj o usporiadani sutaze.
akejst .predpripravkye k Medzinarodnej kla-
virne] sutazi J. N, Hummela. Ktord sa mai od
budiccho roku usporaduavat v Bratslave
Usilujeme sa hladat také formy podujati.
ktoré by vychovivali nové koncertng publi-
kum i ndvstevnikov muzei. Za posledne de-
satroc¢ia sme poznali len dva tvpy podujati:
jedny. na ktoré sa muscelo a druhe, na ktore |
sa nemusclo ist, Je teda najvyssi cas hladat
formy takych aktivit. na Ktoré obecenstvo
prosto bude cheiet chodit. stanu sa sucastou
jcho zivota. Jednu 7z takvehto foriem vidime
v tradiene] pomoci mimobratislavskym Stu-
dentom v sutazi Branslava je aj moje moesio,

Aké akcie chystate tento rok?

Cely Kulturny svet pripravuje mnozsivo
podujati k Mozartovmu roku. Venovat zvy-
Lend pozornost omuto VWrociu jo v nasom
muzeu o to ziaviiznejSic. ze 1. N, Hummel bol
Mozartovym zinkom. A 1tvm sa opal onvira
priestor na podujatia spojenc s hudobnou pe-
dagogikou, Je to zaroven velka prilezitost
pripomenut v tejto oblasti tradicie Bratislavy,
sidhajace hiboko do minulosti. pripomenut
napriklad najslivnejsic osobnosti curopskej
hudby. ktoré v tomto smere ziskali hudobne
vzdelanie, Milo sa napriklad vie o dlohe. aku
zohrala vzorova Skola pre celu monarchiu
zriadena v Bratislave. v ramei Rano educa-
tionis. Mnoho pracovnych prilezitosti posky-
tuje aj uz spomenuti priprava prve; Humme-
lovej sutaze v Bratislave. V' Kazdom pripade
si budeme usilovat urabit victko preto. abny
saaj interpreti Hummelovho skladatelskeho
odkazu presvedcili. ze ani dnesni generiicn
Bratislavéanov nezabuda na hodnoty . Ktory-
mi J. N. Hummel prispel do vivoja hudobne-
ho umenia a dalej aktivne rozvija jeho dedic-
stvo, Prirodzence. 7o v savislost so slivimym
roddakom sa usilujeme priblizit aj hohate kul-
wirne tradicic mesta. v ktorom sa parodil
Uvedomujeme si pritom. ze hazdy navrat do
minulosti ostiva samoucelny. straca vlastny
zmysel. ak sa 7z neho nebudeme udit,

Pripravila: ZUZANA VITALOVA
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Vokalna polyfonia na Slovensku v 16. a17. storoc¢i

Stidia venovana pamiatke Richarda Rybarica pri prilezitosti 1. vyrodia amrtia

JANA PETOCZOVA

Dokonéenie z HZ/2 ”

Prvé zodpovedajiice sumérne hodnotenie vokélnej polyfénie
zachovanej z izemia Slovenska previedol v roku 1970 R. Ryba-
ri¢ v §tidii O problematike polyfénnej tradicie na Slovensku
v 15. - 17. storoéi (Slovenskd hudba - ¢. 2, 3). Formuloval v nej
zdkladny ciel vtedajSicho hudobnohistorického badania ako
hladanie vziahu ,malého nédroda a velkej kultiry“, t. j. hudob-
nej kultiry dzemne malého Slovenska s ostatnymi eurépskymi
krajinami, predovietkym s vyvojove prioritnymi, vyspelymi
hudobnymi kultdrami Talianska a Nemecka. Zéroveii rozlisil
a charakterizoval tylové vyvojové vrstvy domdcej polyfénie
a eurépskeho renesanéného a barokového viachlasu u nés. Ba-
danie uplynulych dvadsiatich rokov sa nieslo v znameni takto
vytyéeného problému a naplnilo jeho zdkladné tézy mnoi-
stvom konkrétnych poznatkov a spresiiujicich tvrdenf.

Podiatoénd fdza prenikania vokélnej polyfénie na tGzemie
Slovenska v 15. storoéi je velmi mdlo dokumentovana. Troma
zachovanymi notovymi pramefimi polyfénie neskorého stredo-
veku (Trnavsky rukopis, Spisské zlomky a KoSické zlomky) os-
tdva temer na sto rokov pre nés tradicia pestovania polyfonic-
kej hudby rekonitruovatelnd skoro’ vyluéne zo sekundirnych
prameniov,

Casovo najstarsiu terminologicky jednoznaéni sprévu o pes-
tovani viachlasu madme zatial z roku 1500, z ktorého pochidza
zépis o figurdlnom speve z Banskej Stiavnice. Figurdlny spev
sa spomina v trnavskych $tudijnych poriadkoch z rokov 1554,
1558 a vyutovanie hudby je zahrnuté v uéebnych plinoch kol
v Banskej Bystrici (1566, 1574) i Kremnici (1566). O prijimace;j
skigke z hudobného umenia néds informuji Leges scholae
Bartphensis z roku 1540. V tom ¢ase posobil v Bardejove uz
Leonard Stéckel, ktory sa rok predtym vritil do svojho rodiska
z Nemecka. Vdaka novoobjavenym hudobnoteoretickym spi-
som Stockela a zachovanej rozsiahlej zbierky hudobnin mame
o hudobnom Zivote Bardejova jeden z najucelenej$ich obrazov
uZ od polovice 16. storoéia.

Stdckel sformoval mestski latinski $kolu v Bardejove hned
po svojom prichode smerom ku konfesiondlne;j stabilite a ako
hudobnik, posobiaci na poste rektora Skoly pozdvihol najmi
hudobnoumelecki troved 3koly a celej cirkvi. Z muzikantskej
praxe Stockela je zndma jeho dirigentskd ¢innost v bardejov-
skom chrdme sv. Acgidia. Pre praktické potreby §koly napisal
dva teoretické spisy De Musica, ktoré sa zachovali v rukopis-

, nom odpise_Jana Fabryho, rektora’'$koly v Spisskej Belej

; boli napfsané v inte
' &ia, poufvanych nd:

(1567). Tieto kompendlé jediné domadce diela svojho druhu,
idch betnighu%lgn[c hudby 20 16. sto
asom tzemf (napr. H. Fabera, N. Liste*
nia). Doménou Stoéckelovho uvaZovania o hudbe ako ,ars ca-
nendi*, bola hudba vokilna, v jej dvoch zdkladnych dobovych
formach — ,simplex* &iZe chordlna a ,composita* ¢iZze figurdl-
na. V spise ,.De Musica (II.)* vysvetluje samostatne principy
hudby polyfonickej — ,Musica Harmonica®, ktord ,u¢i dvoch
alebo viacerych hlasov tvorif dobre znejicu harméniu bez to-
ho, aby dodlo k jej porueniu..."." Notové priklady k textu sice
Stickel neuvéddza, vyzdvihuje viak ako vzor skladatelské ume-
nie Josquina.

Skutoénost, Ze Josquinove diela patrili v Bardejove k zdklad-
nému repertodru chrdmovych produkcii, spolu so skladbami
ostatnych nizozemskych skladatelov vrcholnej renesancie a ich
nemeckymi nasledovnikmi (Isaac, Mouton, Gombert, Cle-
mens non Papa, Stoltzer, Dressler, Lasso) je zndma uZ z pre-
dodlych vyskumov bardejovskych hudobnin. Pomerne rozsiah-
la zbierka obsahuje tla¢e, pochddzajiice prevaZne zo znamych
tlatiarni vo Wittenbergu a Norimbergu z rokov 1537 - 1580,
ale aj rukopisy, z ktorych ¢ast dokdzateIne vznikla v domédcom
prostredi.

Rézne rukopisné pozndmky v hudobnindch svedéia o ich
vzfahu k okolitym mestdm, nielen Bardejovu (Spiské Podhra-
die, Poprad — Velkd) a potvrdzuji spolotné &rty vtedajdieho
hudobného repertodru, ktoré boli determinované podobnymi
spoloéenskymi podmienkami. Podla neskorsich hudobnych in-
ventdrov poznali v 16. storoéi aj v Banskej Bystrici diela Josqu-
ina, Otta, Knefelia, Dresslera, Lassa (1581, 1600, 1602),
v Kremnici i Bratislave zaznieval podobny repertodr.

Priame rukopisné pramene vokalnej polyfénie zo 16. storo-
¢ia sa okrem Bardejova zachovali Zial len ojedinele. V KeZmar-
ku sa nachddza doteraz bliZsie nespracovany konvolit dvoch
tlag&f (Dressler: Qvinque vocum, Magdeburgensis 1570, Kin-
ner: Carmen funebre, Wittenberg 1556) s rukopisnym prives-
kom tenorového partu kompozicii skladatelov frankoflimskej
Skoly prvej polovice 16. storotia a ich nasledovnikov (Clemens
non Papa, Lasso, Regnart, Lechner, Scandello a d.).” V Kosi-
ciach si zachované polyfonické kddexy (1588, 1595), ktoré ob-
sahuji Magnificaty Lassa, Philippa de Monte, Scandella a d.
autorov. UkaZku z kodickych rukopisov publikoval uZ v roku
1949 Hudec, ich podrobnou analyzou viak dodnes nedisponu-
jeme.

NajdoleZitej3im pramefiom pre vyskum vokdlnej polyfénie
16. storocia je viak rozsiahly rukopisny menzurdlny zbornik
z bratislavského Dému sv. Martina, kédex Anny Hansenovej-
Schumannovej (1572). Pamiatka obsahuje dve 6-hlasné sklad-
by, prevaZne anonymné odpisy motet, zoradenych podla litur-
gického poriadku (antifony, responzérid, kancid, Zalmy, mag-
nifikdty). Z vy$e 200 zaznamenanych skladieb menovite po-
zndme len niekolkych autorov (Mouton, Claudin, Festa a dal-
&i).'". Hudba, ktori predvédzali z kédexu A. Hansenovej-
Schumannovej svedgi o Zivej praxi renesanénej polyfénie, cha-
rakteristickej uplatnenim sa réznych kontrapunktickych tech-
nik. Pestovanie vokdlnej polyfénie nadviazalo v 16. storoéi
v Bratislave na bohaté hudobné tradicie mesta (prvé udaje
o Ziackych zboroch pochédzaji uz z rokov 1302 a 1365) a podla
inventarov hudobnin z rokov 1616 — 1617 sa tu predvadzali die-
la Lassa Hasslera, Marenzia, Palestrinu a dalsich autorov.

Prenikanie slohovo novych tendencii baddme na nasom tze-
mi ku koncu 16. storodia. V kodickych kédexoch ndjdeme mo-

teté s rozsirenym poétom hlasov talianskych skladatelov (Scan-
dello, Varotto), v ktorych sa prejavuju uz ranobarokové vplyvy
(dialogické zoskupenie hlasov).

Ako sa premietli eur6pske kompoziéné vzory do domicej
tvorby v 16. storodi zatial nevieme, kedZe sa nezachovali diela
nadich skladatelov. Pozndme len struéné sprivy o kompozi-
cidch niektorych hudobnikov, napr. organistov J. Hebleraa T.
Lintnera z Banskej Bystrice (cca 1575), alebo presovského or-
ganistu G. Ploeschia, v pozostalosti ktoré¢ho boli aj jeho diela
(1661). Principy skladby museli byt mnohym nasim hudobni-
kom zndme, dokonca i medzi Stockelovymi spismi je zaradend
tivaha Praecepta quaedam de compositione Musicae.
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Promptuarii musici sacras harmonias, 1611 (Levoéski zbierka
hudobnin)

A% z0 zatiatku 17. storotia pochadzajt zlomky z tvorby An-
dreu Neomana, bardejovského organistu (1606 — 1608), v kto-
rych sa zretelné eSte vplyvy nizozemskej polyfonickej techni-
ky.

V priebehu 17. storodia sa ukazuje ¢oraz vii¢si vjznam osob-
nostného vkladu miestnych muzikantov, ktory zanechal v kaz-
dom meste individualne stopy na kvalite hudobnych produkcii.
KedZe hudobnici za svojho Zivota vystriedali viacero posobisk,
je nevyhnutné sledovat osudy viachlasnej protestantskej zbo-
rovej kultiiry paralelne v §pecifickych stivztaznych lokalitdch.

Vdaka zachovanym notovym pramefiom vykazuji najvyssi
stupeii poznatelnosti mestd spiSsko-vychodoslovenského teri-
téria, kde bola ich siet v 17. storo¢i najhustejSia a najorganizo-
vanejsia z celého Uhorska. Z mnoZstva mien miestnych kanto-
rov, trubacov a organistov vystupuji do popredia tri osobnosti
- traja organisti, skladatelia a organizdtori hudobného Zivota
- Jan Simbracky (1657), Samuel Marckfelner (1621 — 1674)
a Zacharid§ Zarewutius (1605? — 1667). Zarewutius zaéinal
v Spisskej Novej Vsi v roku 1623, odkial presiel o rok neskor
do Bardejova, kde zotrval vo funkcii mestského organistu az
do smrti. Pésobenie Simbrackého sa viaze od roku 1630 k Spis-
skému Podhradiu, hudobné vzfahy viak poukazujli na jeho
Casté cesty do Lubice, Smolnika, Nemeckého Pravna i Banskej
Stiavnice. Marckfelner sa po kratiom pobyte v Spisskych Vla-
choch a Sedmohradsku usadil od roku 1648 v Levodi.

Hlavnym zdrojom profesiondlneho zdujmu tychto organis-
tov a tiez dal$ich miestnych hudobnikov boli hudobné tlage ne-
meckych protestantskych miest, ktoré edte hlboko v 17, storo¢i
produkovali obltibeni tvorbu benitskej Skoly, na tkor moder-
nejiej monddie. Tak sa na Spisi a jeho okoli stala vokdlna po-
lyfénia neskorej renesanci¢ a raného baroka dominantnou
zlozkou mestsk§ch hudobnych kultar. V chrdmoch a kostoloch
v Levoéi, Spisskom Podhradi, Prelove, Bardejove ale aj inde
zneli popri sebe starSie motetd Lassa, Hasslera, Gallusa-Hand-
la spolu s ranobarokovymi koncertmi nemeckych skladatelov
Schiitza, Scheina, Praetoria, Vulpia, Hammerschmiedta a d.
Neklamné svedectvo o tom podivaji rozsiahle tabulatirne
zborniky spisskych organistov, dnes uvidzané ako zborni kg] o-
hanna a Caspara Plotza, Samuela Marckfelnera a Jana Sim-
brackého. V tomto prostredi vSak boli zndme aj urcité vplyvy
talianskej tvorby. K jednym z oblibenych zdro;nv talianskej
hudby patrili siiborné tlace A. Schadeusa a A. Profia. Inym
zdrojom mohla byt tvorba v Bratislave posobiacich hudobni-
kov, kedZe az v Levogi poznali diela Capricorna. a jeho Opus

Musicum (1655) rovnako ako aj Kusserove skladby sa spomi-
naju v PreSove v roku 1661. Celkove viak Schiitzove Psalmen
Davids (1619), Scheidtove Cantiones Sacrae (1620) a Geistli-
che concerten (1631), Israelis Brinnlein Scheina (1623) a dal-
Sie zndme nemecké tlace poznali nielen na Spisi a Sarisi. ale
tvorili zaklad hudobného repertodru i v Bratislave. Tam viak
mala velky ohlas aj talianska katolicka hudba.

Mimoriadne v¥znamné miesto v polyfonii 17, storocia zauja-
la na celom uzemi polychoéria. Odrazilo sa to aj v kompoziénom
mysleni domiicich skladatelov, ktorych tvorba vokdlna a vokal-
no-inStrumentilna pretavuje viaczborovy &tyl v réznych jeho
podobdch. Zarewutius a Simbracky st sndd najdlhsie kompo-
nujuici hudobnici v $tyle cori spezzati v strednej Eurdpe.'V

Z deviatich kompletne zachovanych diel Zarewutia prevazu-
ju 8-hlasné dvojzborové kompozicie typu moteta a duchovné-
ho koncertu. Evidentnd prevaha techniky bendtskej polycho-
rie, spo¢ivajica v rychlom dialogickom striedani zborov v pre-
vazne akordicko-homofénnych tusekoch, stavia ticto diela mi-
mo okruhu vokilnej polyfénie typu prima prattica. Kompozi¢-
ny akcent je postaveny na momente dynamického kontrastu,
prvku novej barokovej estetiky.

V Simbrackého viaczborovych motetich a duchoynych kon-
certoch pre 8 - 20 hlasov moZzeme vyraznejsie pozorovat popri
novom akordickom mysleni a technike generdlneho basu aj
slohovo starSie kontrapunktické techniky. Linedrne postupy
frankoflimskej polyfénie si viak transformované podnetmi
z musica poetica.

Nemeckd prax musica poctica sa stala pre polyfénnu tvorbu
skladatelov Spisa a pre hudobny repertodr tohto kraja v 17. sto-
roéi uréujicou. Nemecké vplyvy boli pravdepodobne velké aj
v hudobnom Zivote stredoslovenskych banskych miest, ktory
po indtituciondlnej stranke vykazuje podobné érty ako vo vy-
chodoslovenskych mestich. Okrem ojedinelych spréav o polyfo-
nickych skladbich, ktoré hudobnici dedikovali mestim (napr.
Peter Stirbitz v r. 1646 venoval Kremnici 10 zviizkov kompozi-
cif), sa zial v Banskej Bystrici, Kremnici, Banskej Stiavnici &
okoli nezachovali archivne hudobniny. z ktorych by sme mali
moznost priameho Stidia polyfonie, Zdi sa vSak, Ze vplyv mo-
dernejsicho talianskeho koncertného Stylu nesiahal len po zi-
padné ¢asti Slovenska. ktoré mali vicésiu moznost konfrontdcie
s hudobnou kultdrou Viedne, ale prenikol aj vichodnejsie, ked-
ze v tvorbe kremnického hudobnika Nicolausa Mauritia Po-
llentaria (?-1681) sa okrem 8-hlasnych omsi (dnes neznamych)
objavuji aj koncertantné barokové drie a kantdty.

Vynimoéne priaznivé postavenie pre prijimanie najnovsich

i hudobnych trendév podporilo v tomto obdobi vysoki tiroven

hudobného Zivota Bratislavy. Podla inventirnych zoznamov
evanjelického kostola tu poznali podobne ako spiSski hudobni-
ci tvorbu nemeckych protestantskych autorov, no velki pozor-
nost venovali aj hudbe talianskej (Viadana. Monteverdi...)
a dielam rakuskych katolickych dkladatelov (Valentini, Tadei.
Gesner...). Vo vyspelom bratislavskom hudobnokultirnom
prostredi vznikla tvorba ndsho najvyznamnejsicho barokového
skladatela Samuela Capricorna (1628 - 1665), ktory posobil
v rokoch 1651 - 1637 ako ..director musicac™ v evanjelickom
chrame. Jeho polyfonické skladby — rozsiahle vokélno-instru-
mentdlne motetd a omse — zachované tla¢ou v zbierkach Opus
Musicum ( 1655) a Jubilus Bernhardi (1664) st charakteristick¢
koncertantnosfou solistickych, zborovych a inStrumentdlnych
partii, vyuzivajic modernti diatonickt harméniu a prvky rim-
skej polychérie.

Napriek tomu, Ze diela Simbrackého, Zarewutia a Marckfel-
nera tlatou nevysli a nemohli sa &irit tak ako Capricornove. ich
predvidzanie sa neviazalo vylucne na miesto posobenia. Ak si
viimneme podrobnejSie vztahy miest, vzdialenych od vyraz-
nych centier, s vyrovnanymi parametrami hudobnej kultary,
ako tomu bolo na Spisi a guris“.i. ndjdeme medzi nimi mnozstvo
drobnych dokazov o lokdlnej hudobnej spolupatricnosti. Na-
priklad struéné rezijné poznimky v Skolskej hre Petra Eisen-
berga. ktord sa predvidzala v Preove v roku 1651 (tlacou vysla
v Bardejove 1652) hovoria o tom, Ze pocas hry sa uvidzali dve
gasti zo Simbrackého koncertu. Konkrétne obsadenie bolo ur-
¢ené prilezitostou. V spominanej hre sa pre (Erster Theil Auss
Johann Schimrack Concert mit Acht Stimmen* predpisovalo
.Mit einem Discant 2 Tenoren und Bass*. Na zdver v reZijnych
pokynoch ndjdeme: ,Die Musikalischen Concerten findet man
bey Herrn Georgio Plotschio Deutsche Organisten bey der
Pfarkirchen zu Epperies”. Je to neklamny dékaz toho, Ze zd-
kladom pestovania vokilnej polyfénie v mestich aj v 17. storo-
¢i bola dobri hudobnd prepojenost skoly a kostola. Ziacke spe-
viicke zbory tvorili stic¢ast chrimovych siborov. Jednym z naj-
zaujimavejsich dokladov v tomto smere je nivrh preSovského
filozofa Jina Bayera (cca 1667), v ktorom odporica pre mest-
skii $kolu vytvorit tri zbory — 20-¢lenny nemecky. 12-¢lenny slo-
vensky a 12-¢lenny madarsky. Pre hudobny Zivot miest s etnic-
ky zmieSanym obyvatelstvom bolo charakteristické. Ze kazda
etnickd skupina mala svoju cirkevni obec s vlastnym kostolom
a hudobnikmi. Najkvalitnejsim umenim sa viak spravidla
mohli pochvilit najbohatsic kostoly. podporované mestskou
radou. Sprivy o predvidzani polyfonie a hlavne polychérie si
spité v PreSove, Levodi, B.nda.an. a inde s najbohatsimi ne-
meckymi kostolmi, ktoré svojimi rozmermi spinali tiez pozia-
davku priestorového rozostavenia hudobnikov. Nezanedbatel-
nd je aj pritomnost kvalitnych hudobnych ndstrojov, hlavne or-
gana. Najkvalitnej$i ndstroj si dokdzali zabezpecit Levocania
(rok dokonéenie 1632), ktory bol viac ako 200 rokov unikat-
nym organom v celom Uhorsku. Okrem organa sa na zboro-
vych produkciich podielali aj in¢ hudobné nistroje. Vieme, Ze
napr. v Levodi za pésobenia Samuela Marckfelnera pouzivali
husle, staré violy, cinky. pozauny a tribky. Vtedajsou beznou
praxou bolo, Ze na obsadenie skladby speviikmi a inStrumenta-
listami sa nemuseli uvidzat presné inStrukcie. Patrilo k dolezi-
tym tlohfm kantora rozdelif ndstroje na ziklade danych moz-
nosti do spriavnych proporcii a vytvorit zvukovi rovnovihu
medzi spevikmi a hrdémi vnitri zborov. Interpretacné moznos-
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ti polychérie boli velmi prisposobivé a nevylucovali ani predvi-
dzanie v mensich kostoloch. Zalezalo predovietkym na schop-
nostiach miestnych hudobnikov, ako ich vyuzili. Obozndmit sa
mohli s nimi napr. z predslovu tla¢e Psalmen Davids H. Schiit-
za, z ktorej jeden exemplar je dodnes zachovany v Levodi.

IV.

Napriek kontinuitnej tradicii pestovania viachlasfiej hudby
v 16. a 17. storo¢i na uzemi Slovenska dokazuji najnovsie vy-
skumy vyvojovych sislednosti barokovej polyfonie opodstat-
nenost ¢asového vnitorného ¢lenenia tohto obdobia,

Hornd hranica je pomerne jasnd. Medznikom spolo¢enské-
ho charakateru st roky 1672 - 1674, vieobecne akceptované
ako roky zni¢enia polyfonickej kultiry v dosledku silného pro-
tireformaéného zdsahu. Podla Rybari¢a najnovéie tdaje o po-
sobeni cisdrskej kapely v Bratislave a o jej vplyve na vtedajsiu
hudobni kultiru ukazujui, ze polyfonickd a polychorickd ne-
meckd hudba neskorej renesancie ustupuji z repertodru
17. storotia uz od 50-tych rokov novému vrcholnobarokovému
§tylu ,con trombe e tympani* (1987),'¥

Starie tivahy sa vo vymedzeni baroka spoliechali hlavne na
levodské a bardejovské hudobniny. Na ziklade ich $tudia po-
opravil Mokry uz v roku 1966 starsi ndzor, kladici hudobné ba-
roko na Slovensku do 18. storo¢ia, kedze vyslovil hypotézu
o udomécneni sa barokového slohu v hudbe u nés uz v 30-tych
az 40-tych rokoch 17. storocia (Hudobnovedné Stadie VII). Za
roky rozkvetu barokovej polyfénie oznacil neskor aj Rybari¢
40-te aZ 50-te roky.'V Su¢asné bdadania posivaju hranicu po-
¢iatkov prijimania barokovych vplyvov eite nizdie, ved napr.
polychorické diela G. Gabrieliho poznali spisski organisti uz od
roku 1603 a zndma siborna tla¢ barokovej hudby Promptua-
rium musicum editora A. Schadeusa z rokov 1611 - 1617 bola
zviazand v Levoci do konvolatu v roku 1619.

Napriek viacerym snahdm o ¢asové a Stylové élenenie 17. sto-

rofia ostdva otdzka periodizicie starSich dejin hudby stile

otvorend, Zlozitost problematiky odzrkadluji posledné synte-
tické dejiny (1984). kde je stat o renesan¢nej a barokovej poly-
fonii vélenend do spolocnej kapitoly pre hudbu 15. - 17. storo-
¢ia. Madarski hudobni historici siahli vo svojich dejindch
(1990) k v3eobecnohistorickym medznikom. rokom 1541
a 1686, vzhladom na Specificka situdciu v strednom Uhorsku,
ktorti na vyse storocie ovplyvnila nadvlidda Turkov nad Budi-
nom. Pri samotnej analyze pristupuji v kapitole o vokdlnom
viachlase k éasovému éleneniu po storodiach, Ceskd hudobnd
historiografia sa nachddza vo vfhodnejsej situdcii, kedze dispo-
nuje so zachovanymi dielami domdcich polyfonikav uz zo 16.
storogia. V ¢eskych dejindch hudby sa tak obdobia vymedzené
spoloéenskymi medznikmi napliaji aj konkrétnym hudobno-
Stylovym obsahom: 1420 - 1620 renesancia, 1620 - 1740 barok
{Hudba v ¢eskych dejindch, 1983).

Naértnuty problém periodizdcie nie je zdaleka jediny, ktory
bude potrebné v stvislosti s vyskumom vokalnej polyfénie na
Slovensku riedif. Okrem zdkladnych heuristickych badatel-
skych predpokladov. ako je siipis hudobnych pamiatok zo star-
Sieho obdobia a ich ochrana, ako aj problémov finalizicie ve-
deckych vystupov; znovuoZivovania starej hudby a jej spristup-
fovania verejnosti, ¢akd na hibsie rozpracovanie zloZita pro-
blematika filozofie dejin slovenskej hudby. . , URTIRTR T

Otdzky .slovenskosti* boli v doterajsej slovenskej hudobnej
historiografii povaZzované za prvoradé, ¢o sa vzfahovalo aj na
vyskum vokdlnej polyfénie. Tu viak situdciu urcoval jedno-
znaény historicky fakt, Ze u nés ako aj v celej strednej Eurépe
sa pestovala polyfénia ako internaciondlny fenomén. Uz Hu-
dec (1949) hovoril o ,hudobnej polyfénii na Slovensku* ako
o .recepeii zipadnej a juZznej hudobnej kultiry*, kde .,polyfo-
nia s domdcim obsahom* je len ,slabym dévazkom dejin hu-
dobnej polyfonie zapadoeurdpskej™. S touto otdzkou sa na vys-
Sej teoretickej drovni snazil vysporiadat len Rybari¢, ktory va-
roval pred simplifikdciou pojmu .slovenska polyfonia* a vyme-
dzil jeho pracovny obsah nasledovne: . je slovenskou len podla
miesta vzniku a konzumu, zatial ¢o slohovo a prevaZne i jazy-
kovo pdjde o prejav vyslovene internaciondlny* (Slovenskd
hudba ¢. 2 - 3, 1970).

Snaha pretavovatl importovant polyféniu do domicich po-
merov viedla v praxi k viacerym kompoziénym prejavom ak-
ceptujiicim aj miestne jazykové kultiry. Kompletné skladby so
slovenskym textom sa zachovali len na niZzsich drovniach viac-
hlasného spevu, v $kolskych duchovnych édach alebo viachlas-
nych tpravich slovenskych duchovnych piesni. Tieto viak ne-
boli komponované klasickou kontrapunktickou technikou ale
preferovali skor homoféniu ¢i nanajvys pseudopolyfonické po-
stupy.

Zachovani polyfonia so slovenskym textom zo 16, a 17. sto-
rotia patri k mimoriadne zriedkavym a vzdcnym nilezom. Aj

ked sa v Bardejove zachovali zlomky dvojzborovych skladieb
latinsko-slovenskych, Rybari¢ upozoriuje, Ze ide pravdepo-
dobne o preklad piesne nemeckého autora M. Praetoria. (De-
jiny, 1984). Nespornym dokazom, ze prax prekladat nemecké
a latinské texty do slovenéiny u nds existovala, je autobiografic-
kil poznamka Stefana Pildrika, ktory prelozil v Ilave motetd
Schiitza do slovenéiny (1636).

V siivislosti s vyskumom ,slovenskosti* polyfénie treba mat
- napriek paradigmatickej priorizdcii pojmov .ndrod*, resp.
Jfeuddlna nirodnost* v doteraj$ej hudobnohistorickej meto®
doldgii — na zreteli slovd Rybaric¢a, ktory sa uz v roku 1970
o tomto probléme vyjadril: .....problém polyfonnej tradicie na
Slovensku nemodZeme vidief cez prizmu existencie ¢i neexisten-
cie .ndrodnosti”, ale ako problematiku vyznamnej fazy akultu-
rcie a europeizdcie nadej krajiny.” (Slovenska hudba &. 2-3 st.
89). Zdd sa. Ze len budicnost ukdze, ¢i sa v pluralitnej sloven-
skej hudobnej historiografii neprejavi ako pozitivnejii nadnd-
rodny pristup, akceptujici prelinanie sa hudobnych dejin regi-
ondlnych (Zupy. prip. vi¢sie izemné celky) s hudobnymi deji-
nami stredoeurépskymi.

¥ Matis, F.: De Musica Leonardi Stockelii. Presov, 1989, rkp.
§.37,38: 57, 58.

9 Matas, F.: Ucast a podiel Spisa a Sarisa na hudobnej minu-
losti Slovenska. PreSov 1978, rkp. s. 31, 32.

" Ferencziovd, I.: Mehrstimmige Samlung... s. 136, 137

! Najnoviie porovnanie tvorhy%imhrackého a Zarewutia vid:
Magyarorszag zenetorténete 11, Budapest 1990, s. 415

1 Rybari¢, R.; .Con trombe e tympani* - k problematike ba-
rokového Stylu v hudbe strednej Eurdpy. In: Problémy
umenia 16. — 18. storo¢ia. Bratislava 1987. s. 172 - 179

¥ Rybari¢, R.: Hudobnd kultira baroka na Slovensku. In:
Krasy Slovenska 49, &, 5. Bratislava 1972, s, 223
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Pitndstimi svetovymi premiérami a piatimi nemecky-
mi premiérami - spolu 80 % novych skladieb na dvanas-
tich podujatiach — dokumentoval Zapadonemecky roz-
hlas (NDR) ako usporiadatel cyklu Stretnutie diaspory
s [zraelom svoj rozhodujiici zdujem o hudbu sii¢asnosti.
I8lo o tictyhodny prierez toho, ¢o sa do zagiatku 80-tych
rokov povazovalo za avantgardu a toho, &o po tom, uz
s menej jednoznaénym ndrokom, nasledovalo: teda
0 prierez nanajvys rozmanitych tvéiri Novej hudby na se-
vernej pologuli.

Diaspora - to sd Zidia Zijici vo svete, na rozdiel od
tych, ktori ziju v §tate Izrael. Tento pojem, pochddzaji-
ciz dejin nabozenstva$ oznacujiici pravovercov, Zijicich
medzi inak veriacimi, sa pravda uz nevztahuje na takych
umelcov, zijucich mimo Zidovskych naboZenskych spo-
lo¢enstiev, akymi si Gyorgy Ligeti, Mauricio Kagel, Al-
fred Schnittke, rovnako ako sa nevztahoval na Felixa
Mendelssohna, Gustava Mahlera alebo Arnolda Schén-
berga pred rokom 1933. V tejto pojmovej aporii sa viak
odraza problém, s ktorym sa usporiadatel hodlal citlivo
vyrovnat. PretoZe ,Zidovsky“ znamend jednak nibo-
Zensku prisluSnost (ktord bola v mnohych pripadoch da-
né iba u predkov), na druhej strane prislugnost k $tato-
tvornému narodu; dalej vsak, ako to definoval v Koline
Gy. Ligeti, priradenie k skupine, ktord vznikla ,,nite-
nym oddelenim“.

Ako vzdy pri porovnatelnych prierezoch, siahol vy-
ber skladieb aj tohto kolinskeho festivalu do velmi roz-
licnych oblasti. Na tomto tyZzdennom jarmoku sa pred-
stavil z newyorskej scény prichddzajici Richard Teitel-
baum svojim Golemom. Zikladna my$lienka (v realiza-
cii takmer nepostrehnutelnd) jeho miestami teatrdlne
koncipovanej hudby vychadza zo zdkladného Zidovské-
ho mystického motivu nemého umelca oZivajiceho
i onemejiceho v doésledku pismennych kombindcii vy-
znamnych uéencov, schopného v ¢asoch prenasledova-
nia fungovat ako ochranca, ale aj ako hrozba.

7da sa, Ze pre Teitelbauma je tito legenda ,¢oraz
vhodnejsou metaforou hrozieb nekontrolovanej moci*.

Vo svojej skladbe znézoriuje Golema réznymi . inter-

aktivnymi systémami*: ked napriklad po&itaé samo-
statne odpovedd a zasahuje, reaguje do vietkého, &o je
winteraktivne” prednesené roznymi kldvesovymi nd-
strojmi, ,,vtedy Golem oziva a za¢ina byt &inny vlastnym
duchom®.

Kontrastnym modelom k takejto umeleckej inteligen-
cii, pre ktord pracuje aj poéitaé, je neskory, mnohond-
sobne zlomeny expresionizmus Alfreda Schnittkeho.
Jeho otec bol Zidovsky novindr, z Frankfurtu do oblasti
volzskych Nemcov prestahovany, jeho samostatného uz
tazko mozno zaradif do diaspory. Jeho Orchestralne
aforizmy sa samozrejme aj v Koline osved¢ili ako bri-
lantnd hudba, pregnantna a plna historickych spomie-

nok, ktoré si ako staré diamanty zapracované do no-

vych zlatnickych vyrobkov.

Ben Zion Orgad sa odvoldva na zidovské tradicie cel-
kom inym sp6sobom ako Teitelbsum. Pévodnym prie-
zviskom Biischel sa narodil v Gelsenkirchene a uz v ro-
ku 1933 sa ako sedemroény prestahoval do Palestiny.
Absolvoval Hudobnt akadémiu v Jeruzaleme a koncom
40-tych rokov pokracoval v §tidiu v Spojenych §tatoch;
jeho symféniu Hatsvi Israel premiérovo uviedol v roku
1950 Israelsky filharmonicky orchester pod vedenim
Leonarda Bernsteina. TazZiskovo sa venoval vokdlnym
dielam, ¢asto s archaickymi textami. V rokoch 1950 az
1988 bol ¢inny na izraclskom Ministerstve pre vychovu
a kultdru, najprv ako kontrolér, neskér ako riaditel od-
delenia. V roku 1970 napisal oratérium Staré Zidovské
zdkony, ktoré v roku 1989 prepracoval a v tejto verzii
premiérovo uviedol v Koline: rozsiahle dielo pasiového
charakteru pre pét sélovych hlasov, dvojity zbor a or-
chester, ktorého texty pochddzaji z kronik a textov
Rabbi Slomo ven Sim$ona z obdobia prvych kriziackych
vyprav a pripominaji Zidovské programy nemeckého
stredoveku. Styria sélisti reprezentuju jednotlivé osoby
(napr. papeza Urbana II., ktory vyzyval k boju za oslo-
bodenie Svitej zeme, a daval rozhreSenie za vraZzdy na
Zidoch); chlapéensky sopréan prispieva do hudobného
procesu biblickymi textami na sposob tradi¢nej biblic-
kej kantilacie zidovskych nabozenskych obci, ktoré do-
ddvaju oratdriu polosakralny charakter.

Takymto hudobnym citdtom sa vyhybal Mauricio Ka-
gel vo svojich tieZ premiérovo uvddzanych Liturgidch,
ktoré kombinuji Zidovské modlitebné texty s islamsky-
mi formulami a pasaZzami katolickeho om$ového textu.
Kagelovi, iritbvanému a obveselenému rivalitou roz-
nych ndbozenskych sil okolo jeruzalemskej Chramove;j
hory, i8lo o ideu monoteizmu: jediny Boh by mal byt
prioritou pre vietkych a skor ich spdjat ako rozdelovat.
V tomto zmysle treba chdpat Kagelovo nové oratoridlne
veldielo ako apel. Vzdy znovu dstiac do jednohlasu, sta-

via sa s osvietenskym zdmerom proti ndbozenskému fa-
natizmu. Pravda, aj pri tomto novom diele vznikaji po-
dobné pochybnosti ako v roku 1985 v stivislosti s jeho
PaSiami sv. Bacha: dochddza totiz k zvl43tnej diskrepan-
cii medzi zimerom textovej montaZe a pouZitymi hu-
dobnymi prostriedkami.

Roh kozoroZca t;synagogﬁlny spev.

Celkom ini poziciu Zidovskych kultirnych dejin od-
kryva Violovy koncert Marka Kopytmana, lekira
a skladatela, emigrovaného zo Sovietskeho zvizu do 1z-
raela, interpretovany virtuézne Tabeou Zimmermanno-
vou. Autor tohto koncertu zretelne stoji v linii klasicis-
ticko-romantickej tradicie, ktor4 sa v dasledku politic-
kych pomerov udrzala vo vychodnej Eurépe inak ako
na Zépade. V tomto diele siahol po spevoch jemenskych
Zidov, bez priameho zapracovania citatov. Ich ,jedi-
ne¢ny zborovy spev* indpiroval aj Alvina Currana, kto-
ry ho zaznamenal pri Mire narekov a pridal‘vo forme
preparovaného pdsu k svojim improvizicidm na atavis-
tickych rohoch kozorozcov a k poéitatovo riadenej zvu-
kovomodifika¢nej masinérii.

Origindlny tvar takychto liturgickych spevov, predna-
$anych muZmi bez instrumentalneho sprievodu, bol té-
mou zdvere¢ného podujatia: etnické zvuky z tradfcie je-
menskych Zidov (ktorf sa po Babylonskom zajatf nevré-
tili do krajiny otcov) a sefardickych Zidov (ktorf boli vy-
hnani v roku 1492 zo Spanielska a Portugalska), irac-
kych Zidov (ktori po zniteni starého #idovského tatu
v roku 586 pr. Kr. zostali v krajine Nebukadnezara a je-
ho nasledovnikov), perzskych (,bucharskych*) Zidov,
poéniic stredovekom z Nemecka do vychodnej Eurdpy
vyhananych Zidov (,,askendzov"), Samaritdnov ~ ktori
boli v Etiépii dlho izolovani od ndboZenstva Zidovskej
vagsiny sa oddelili uz v ¢ase vzniku Starého Zikona.

Napriek Siestim svetovym premiéram diel s kultickym
pozadim a prezentdcii synagogédlneho spevu z Orientu
zostali tieto pridy Zidovskej hudobnej tvorby v ramci
Stretnutia diaspory s Izraelom na vedlaj3ej kolaji. Vo
velkom ,Zidovskom horizonte* tu prezentovanom pre-
vaZovala produkcia toho typu Novej hudby, ktord sa
krystalizovala i v New Yorku, Koline, PariZi a Viedni.
K vrcholom tohto pridu patrila posmrtnd premiéra
skladby Violin und Stringquartett od Mortona Feldma-
na, Ligetiho novy Huslovy koncert, ktory sa bude tesit
pravdepodobne rovnakému tspechu obecenstva ako
Klavirny koncert. Kontrastnejsie - vzhladom na pojem
Nové hudba uz azda nemozZno rozmyslat, najmi v su-
sedstve neoexpresionizmu izraelskej skladatelky Betty
Oliverovej alebo Strukturalistu 60-tych rokov Hauben-
stocka-Ramatiho. Téma Zidovskej hudby, ktord rovna-
ko neexistuje ako znackovy tovar alebo ako vynatd si-
vislost, visi vo vzduchu: Kasselské hudobné dni. tento
festival v Severnom Hessensku, sa k nej v novembri
1990 priblizil s inou témou — témou mieru.

Preklad —-ar-



PROFILY

— HMudobn

; 3iv0t "9

YEHOSHUA LAXNER - SKLADATEL BRATISLAVSKEHO POVODU

Koncert pre obrazovku? Ano: .rozhybana“ grafika je ¢astou hudobného diania,
kontrapunkt k tomu, &o poujeme. Je pre miia podstatné adekvitne vyuZif existu-
juice prostriedky, ¢o v suvislosti s po¢itatom znamen: stvirnenie ¢asu ako aj po-
¢éutelného a viditeI'ného a integricia tychto prvkov.

Pre miia je ale umenie predovietkym otdzkou poézie. .,Poézia a poditaé?™ sa bu-
di mnohi éudovat. Domnievam sa, Ze vzijomné pasobenie ¢loveka a stroja moZe
byt nanajvy$ poetické; Klavirista a jeho klavir si tiez prikladom.

Pougzitie techniky ¢asto znamend vyrovngdvanie sa s duchom doby. Na jednej stra-
ne sa treba vyhmiif oslavovaniu, na druhej odmietaniu techniky. Medzi oboma pél-

mi sa nesporne vyvinie vela podstatného.

JAN ALBRECHT

Posledné polstorocie je pre nds obdobim
velkyeh strdt. Tazko povedat, kolko schop-
nyeh fudi muselo z réznych pricin opustif na-
Su vlast. Bolito neraz spickovi odbornici, me-
dzi nimi i hudobnici a skladatelia. Je nacase,
aby sme si spomenuli na 1ych, ktori z doniite-
nia opustili nase wizemie a krori by boli roz-
hodne za inveh okolnosti ostali vo svojej vias-
ti. Musime otvorit nase brany a nadviazar do-
tvky s ludmi, ktori svojou cinnostou prispeli
k vyznamu nasej zeme i ked vicsinou niet nd-
deje, Ze by sa po tolkych rokoch opdr u nds
udomdcenili. Nasa kultira viak méie cerpat
z ich akiivit a 1o prinajmensom meritérne.

Medzi osobnosti, na kioré by sme nemali
zabudnut parri af bratislavsky roddk, ¢len sta-
ref bratislavskej knihkupeckej rodiny Steine-
roveov Yehoshua Lakner. Pedagdg hudby,
hudobny skladatel, toho ¢asu Svajciarsky Stdt-
ny obéan, narodil sa 24. aprila 1924 v Bratisla-
ve, kde absolvoval zdkladné, vieobecné, ako
i hudobné suidid. V roku 1941 sa vystahoval
do viedajsej Palestiny (dnesného Izraelu), kde
pokracoval vo svojich hudobnych snididch
u profesora Oe, Partosa, A. U, Boscovicha
a F. Pellega. Ziskal stany diplom Izraelskej
hudobnej akadémie v Tel Avive a neskor sa
stal ucitelom na tejio skole. Popri pedagogic-
kej éinnasti posobil ako skladatel. Jeho sklad-
by z tohto obdobia sa vyznacujii jednak pro-
fundnou znalostou tradicnej hudby, ale aj
hudby 20, storocia, ktori vedel rozviniif' s vel-
kou invencnostou dosahujiic pozoruhodné
vysledky. V roku 1952 bol Stipendistom u Aa-
rona Coplanda v Tanglwoode; v roku 1958
mu bola udelend cena mesta Tel Avivu za Toc-
catu pre orchester. V rokoch 1959 — 1960 po-
kracoval v suididch elektronickej hudby v Ko-
line a to u G. M. Kiniga, K. Stockhausena
a M. Kagela. Jeho skladby napisané pre rozne
druhy obsadenia sa hrali tak v lzraeli ako i na
europskom a americkom kontinente. Niektoré
z nich boli af vydané tlacou vo vydavatelstve
Israel Music Publication a Israel Music Insti-
e, Po presidleni do Ziirichu v roku 1965 na-
pisal Lakner hudbu k réznym javiskovyin die-
lam, pre divadlo Theater an der Winkelwiese,
pisal i celv rad skladieb ku kultirnym a prie-
myselnym filmom. V roku 1969 mu bola ude-
lend cena mestskej rady Ziirichu, v nasleduji-
com roku Steinbergova cena Nadidcie Salo-
mon David Steinberg, v roku 1987 Cena mesta
Ziirichu. V rokoch 1974 — 1987 bol pedago-
gom Konzervatiria a Vysokej hudobnej skoly
v Ziirichu.

Daolezini wilohu v Laknerovej noviej worbe
predstavuji audiovizudlne kredcie, kioré na-
zvva Audi-visuelle Zeit-Gestalten (AVZG),
t. . audiovizudlne tvary v case. Je 1o koncert
pre obrazovku, teda pohybliva grafika ako
cast hudobného diania, kontrapunki k pocuré-
mu, ako autor sam hovori. Jednd sa o syntézu
pocutého a videndho, o syntézu audiovizudl-
nu, ktord uZ ddavio existovala v inych podo-
bach v hudbe a umeniach, predovietkym
v opere. Tu viak pouZiva Lakner moZnosti
celkom iného drulu, kioré mu poskytujii naj-
noviie technické vymoZenosti. Sim zastiva
ndzor, Ze treba vyuiit vsetko, ¢o ma ¢clovek
k dispozicii. Je pevne presvedceny o tom, Ze
medzi nadhodnotenim a odmietanim novych
prostriedkov sa nachddza oblast, v ktorej mé-
Ze vznikmir este vela podstainého.

Lakner sa venoval aj otizkam hudobno-te-
oretickym; napisal o. i. A New Method of
Representig Tonal Relations (Novd metida
wkladu tondlnych vziahov), ktord vysla aj
v nemeckom preklade a po prepracovani vo
Svajciarsku pod ndzvom Tonbeziehungen ve-
ranschaulichen (Zviditelnenie ténovych vzia-
hov). Tento clinok predstavoval zdklad pre
pracu skladatela a docenta komputerove] hud-
by na Vysokej $kole pre hudbu v Koline Cla-
rencea Barlowa.

Ciefom tohto prispevku je zdakladnd infor-
mdcia o skladatelovi brartislavského pévodu:
azda sa v budicnosti najde prileZitost spri-
stupnit af jeho iste inspirujticu vorbu.

Zoznam skladieb

Yehoshua Laknera

Corner Stones - 19 kontrapunktickych Studii
- 1946

3 klavirne kusy - 1947

Sonita pre flautu a klavir - 1948

Notturno pre klavir - 1949

Morning Song a Day is gone - spev a klavir
- 1949

Mouvement in F - klavir - 1950

Ki hineh hastaw awar - 2-hl. zbor - 1950

Sextet for Woodwinds and Piano - 1951
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Yehoshua Lakner

Improvisation pre sélowii violu - 1952

Toccata pre orchester - 1953

Dance for 3 Instruments - klarinet, bicie, klavir
- 1955

Hexachords for Woodwinds, Brass and Strings
- 1959/60

Das Madchen ohne ,.S* - 1959

Diimmerung beim Meer - spev a klavir - 1959

A New Method of Representing Tonal Relations
- 1960

Spiel der Zeit - sinspiel - 1961

Dmujoth - baletn# hudba pre violonéelo, klavir, bi-
cle, pds - 1962

L'apres-midi d'un méme - filmovd hudba - 1964

5 Birthdays - klavir - 1965

Begegnung mit Fritz Lang - filmovi hudba - 1965

Scénicksi hudba k hre Victor od Rogera Vitraca
- 1965

Scénické hudba k hre Stiihle od Eugena lonesca
- 1966

Scénicka hudba k Nestroyovmu Quodlibetu - 1967

Innen ist aussen - filmovi hudba - 1967 =

EXPO%7v Montréali - filmov hudba - 1967~

Mohammed's Traum - pre zbor a mg-pés - 1968

Scénickd hudba k hre Fernanda Arrabala Der Ar-
chitekt und der Kaiser von Assyrien - 1968

Scénickd hudba k hre Josého Triana Die Nacht
der Mirder - 1969

Scénickd hudba k hre Turandot od Bertholda
Brechta - 1969

Les grandes écuries - filmovd hudba - 1969

Vorlage fiir Horiik - pre sélovy basklarinet - 1970

Scénickd hudba k hre lona od Maruba Sorescu
-1970

+ GF + - Giessen - filmovd hudba - 1970

Scénicks hudba k hre Garten der Liiste od Fernan-
da Arrabala - 1971

Scénickd hudba k hre Paracelsus od Victora Jeva-
na - 1972

Kaninchen von Erica Pedretio - pre rozprivaéa, bi-
cie a mg-pids - 1973

Umldufe - pre flautu, basklarinet, klavir a 2 mg-
pisy - 1976

Fermaten - pre klavir - 1977

Aus Fermaten - pre klavir a mg-pds - 1980/81

Theater an der Winkelwiese - skladba pre mg-pas
= 1981

Kreise und Signale - pre 2 klaviry - 1985

Umliiufe - poéitatovd animicia, obrazovka ake
elektronicky dirigent - 1986

Tonbezichungen veranschaulichen - $tiidia - 1987,

19F7 - poditadova hudba - 1987

SNE 34 - poéitatovd hudba - 1987

19M7 - poditatovd hudba - 1987

SNEM SB - poditatovi hudba - 1987

Snem 2 - potitatovd hudba - 1987

20F2 - poéitacovd hudba - 1987

COMPUTUEDE - potitatovd hudba - 1987

Snem 14 - poditatovd hudba - 1987

COMPUTUEDE 2 - poéitatovd hudba - 1987

COMPUTUEDE 3 - poéitatova hudba - 1987

COMPUTUEDE 4B - potitatové hudba - 1987

COMPUTUEDE 4 - po¢itatovd hudba - 1987

YEHOSHUA LAKNER

Audio-vizualne tvary v c¢ase

Kaizdy poéita¢ md obrazovku. Je teda priro-
dzené, ak ju pouzijeme pre pocitacovii hudbu.
Casto viak sa prirodzené moznosti nevyuZiva-
ju. Yehoshua Lakner ako prvy prisiel na mys-
lienku spolu s hudbou komponovat' pohybové
obrazy, a tak vytvarat hravym, poetickym
sposobom paralely medzi zvukovo-rytmickym
dianim a pohyblivymi liniami, plochami a far-
bami, ale aj kontrasty, konvergencie a diver-
gencie. Svoje audio-vizudlne ¢aso-tvary uZ
viackrit predviedol, raz aj v mimoriadne
adekvdtnom médin — v televizii. Niektoré
z programov: Hnev véiel, Ornament sa zoZie-
ra sam — alebo: Kanibalistické meandre. Kto
mi poméZe pri dychani? Scherzodrdma. Slav-
nostna zvukova farba. 12-ténovd moputida.
Ostinato-Westinato. Takto znie Achilova po-
msta? Optifismus, Musikado.

Pocita¢ preniki do ¢oraz viacerych oblasti.
jeho ucinky sa rozSiruji a stavajui sa zdvaznej-
§imi. Nesmieme dopustif, aby tento pomaly
vietko ovlddajuci pristroj vyuzivali vyluéne
technici, vedci. biznismeni a pod.. ktori ho
v tomto zmysle Budu aj dalej rozvijat. Nadim
usilim by preto mala byt snaha vzdy znovu do
ncho vnddatl ludsky prvok. Rozne odvetvia
potitatového umenia mozu v tomto smere
vela prispiet.

Umelec sa pritom nemusi zicastiiovat na
vicobecnom trende: &im noviie. ¢im viidsie.
¢im rychlejsie - o to lepdie. Naopak: ¢asto sa

¢om mozno ¢asto pocut vyroky ako napri-
klad: ..S tymto pristrojom (resp. programom)
moZno tak kreslit, malovat. ze takmer nie je
mozné rozlidif vysledok od ruénej kresby ale-
bo malby.”. Alebo: .S tymto mézem vyrobit
zvuk celého orchestra, skomponovat celd
symféniu.” S dnesnymi pristrojmi moZno
bezstarostne — stladenim gombika — vylidit
obrovské zvukové masy. Je to vietko dolezity
a zaujimavy vyvoj.

Prezentované price viak majui iné zamera-
ni¢. V ziadnom pripade nechecem sitazif s in-
Strumentalistami, alebo .zvukovymi stroj-
mi*. Uz som povedal: ide mi o vzijomné po-
sobenic. o dialég s pristrojom. Nie ukryf pri-
stroj. ale ukdzat. ¢o nové. ncobvyklé je vy-
sledkom dialégu a kolko moZnosti zostalo ne-
vyuzitych. Nie je tito interakeia istym dru-
hom rozhovoru individua s kolektivom? Stroj
je predsa uz po stirofia vzdy aj vysledkom
kolektivnych snih.

Je méj pristroj pomaly? Guardini pise:
.Zivé potrebuje viac ¢asu ako nezivé. Zivé
musi moct striacat ¢as. Musi sa hrat. sprivat
sa nezmyselne. robit okluky. Okluky a za-
stivky... zbyto¢nosti s rovnako dolezit¢ ako
zameranie sa na ciel.”

Na druhej stranc md pocitatové umenie
dnes ¢asto cdte (azka situidciu vzhladom na
zatracovanie techniky. Mnohi sa domnicva-
ju. Zze pocditacové umenie je neosobné. preto-
ze je .strojovés, .nckreativne”, je teda ne-
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moze staf jeho dlohou poukdzat na to. aké vi-
bivé moznosti zostali eSte nevyuzité, nestrd-
vené v .zastaranych™ pristrojoch. kolko poé-
zie sa v nich moze skryvat. Ci nie je nezdravy
vyvoj. hladajici nové uz predtym. nez do-
kladne preskimal a prehibil chipanie nové-
ho? :

Tito oslava techniky vedie k tomu. Ze sa na
jednej strane vidy snazime byt na vyske do-
by. najnoviicho vyvoja, ale v zilahe moznos-
ti ¢asto zabudame. ¢o sme vlastne cheeli po-
vedat. Neraz sa nipadom dari najlepdie tam.,
kde ich realizdcia nic je celkom jednoduchi.

Je samozrejmé. Ze technika a veda potre-
buji a vyvijaju stdle nové a mohutnejsie po-
¢itace a tiez ma to zaujima. Ale pre vzdjomné
posobenie ¢loveka a stroja mozu byt vyhovu-
jice priave aj starSie a pomaldie pristroje.
Technika sa nesmic stal samoucelna.

V radoch umelcov, ktori praguju s pocita-
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umenim. Pri tom si viak treba uvedomit: tre-
ba u€init stovky rozhodnuti. malych alebo
velkych rozhodnuti. v ktorych sa odriza fan-
tizia. Stylové citenie, vkus. zamery. ale neraz
aj intuicia pouzivatcla. Po .necosobnosti” te-
da ani stopy. (Vyjmiic. Ze hudobny alebo vy-
tvarny program je taky dobry. to zn. prilis
dobry, Ze pouzivatefovi uSetri prilis vela pri-
ce a tym velmi zazi priestor pre osobitost ale-
bo podstatu.)

Ak viak prave ncosobné resp. nadosobné
je umelcovym zamerom (John Cage. kon-
krétne umenie a pod.). poskytuje potitat
moznost viastného uréenia vztahu osobny -
neosobny.

Pokial ale ide o umenie. je to pre mna pre-
dovietkym otdzka poczie. Uz som poukizal
na to, aky poeticky méze byt vztah dialégu
medzi strojom a ¢lovekom. K tomu potom
patri aj to. ze poczia vlastna kazdému mate-
ridlu a kazdému pracovnému ndstroju. sa mo-
ze rozvijat. Tak — domnicvam sa —som dospel
aj k svojim audiovizudlnym ¢aso-tvarom.
Pretoze poéitac je priam v¥zvou na pouZitic
v troch dimenzidch: ¢asu. obrazu a zvuku.
pripadne aj slova. Malo by byt tomuto médiu
najadekvitnejdic. ked od samého pociatku je
casovy pricbeh pocutelného a viditeIného —
podla potreby - integrovatelny. Je to v pro-
tiklade k ostatnému pricbchu: k existujicej
.animdcii® sa dodatoéne hladid ..vhodna~
hudba. alebo stojime pred problémom. ¢o
mozno poskyvinut ofiam. poéas znenia pri-
mdrne vytvorenej hudby v reproduktoroch.

V mojich priacach som sa pokusal o rozne
varianty casovej suhry: od synchrénncho
pricbchu az po rézne moznosti kontrapunk-
tického alternovania.

Kedze som sa uZ po dlhé roky zaoberal me-
tédou znazornovania ténovych vztahov. bolo
celkom prirodzené. Ze som v nej nasicl vycho-
disko pre ticto price.



